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Moscova 
Talin 


O ampla expozitie de arta ro- 
mäneascä contemporana (117 lu- 
crári) a fost deschisä intre 20 
august si 10 septembrie la Casa 
artistului plastic din Moscova. 
Cuprinzind o selecție din opera 
unui numár de 41 pictori, 19 sculp- 
tori si 28 gravori si desenatori, 
expozitia ilustreazá evolutia artei 
romänesti in ultimele douä dece- 
nii. In continuare, expozitia a 


fost deschisä la Talin. (In ilustratie 
— Tirg la Horezu de D. 


Ghiata). 


Santiago de Chili 


O colecţie de 80 lucrări de grafică 
românească a fost prezentată la San- 
tiago de Chili în cadrul unei expo- 
zifil vernisate la 25 august curent, 
Au expus: Nicolae Apostol, Corina 


Beiu-Angheluţă, Geta Brätescu, 
Marcel Chirnoagă, Cik Damadian, 
Vasile Dobrian, lon Donca, Vin- 
tilă Făcălanu, Şerban Gabrea, Vin- 
centiu Grigorescu, Hary Guttman, 
Ana lyp: Vasile Kazar, Horten- 
sia Masichievici, Natalla Matel Teo. 
dorescu, Tiberlu Nicorescu, Vasile 
Paulovics, Vasile Pintea, Mariana 
Petrascu, Anton Perussl, Constan- 
tin Plăcintă, Victor Rusu Ciobanu, 
Nicolae Săftolu, lon State, lon 
Stendl, Radu Stolca sl losif Teodo- 
rescu. (In ilustrație — metalogra- 
vura Mascd tragicd de Marcel Chir- 
noagă), 


Stuttgart 


= 


Juriul celei de a patra editii a 
expoziției. Artizanatul artistic inter- 
national din Stuttgart (iunie a.c.) 
i-a acordat artistei Ana Lupas Meda- 
lia de aur pentru tapiseria Zmeu. 
Ana Lupas a prezentat la aceastä 
expozitie patru tapiserii executate 
in liná si cinepà, cu aplicatii de 
metal, sticlá si lemn. 


| Aachen 


După ce, la invitația prof. dr. 
Hans Glina din Aachen, Gabriel 
Constantinescu a deschis în luna 
iunie o expoziție de pictură şi 
desene la Casa clubului pentru stu- 
dentii germani si străini, directorul 
Galeriei Rothe, din acelasi oras, 
l-a invitatsá expuná in sälile galeriei. 
Expozitia — care a cuprins noua 
uleiuri, o serie de opt desene, 
printre care ilustratii la Blaga si 
Prévert, coperte de carte si foto- 
grafii artistice — а fost deschisă 
timp de trei sáptámini (9 — 30 
august). (In ilustratie tabloul Sotro- 
nul rosu al fetitei inger). 


Oslo 


Götteborg 
Stockholm 


O expoziție a covorului si tapi- 
serlel românesti a intreprins in 
ultimele luni un adevärat turneu 


in Tärlle Scandinave, Expoziti 

cuprinzind 16 scoarte din есе 
zone etnografice ale ţării si 24 
tapiserii realizate de artişti con- 
temporani, a fost organizată suc- 


ceslv la Oslo, Götteb - 
ckholm, put 


Rostok 


În august a avut loc, la Neue 


Berliner Galerie din capitala Re- 


publicii Democrate Germane, 


vernisajul expoziției Henri Catargi 
si lon Musceleanu. Lucrările au 
fost selectionate din colectia Mu- 


zeului de artà al Republicii, din 
colectiile artistilor precum si din 
alte colectii de stat. Henri Catargi 


a fost reprezentat prin 46 lucrari 


de picturä in ulei si guasä, iar lon 
Musceleanu prin 48 picturi in ulei. 

Primitä cu mult interes de pu- 
blicul si presa germanä, expozitia 
celor doi pictori romäni a fost 
deschisä, de asemenea, la Kunst- 


halle din Rostok. 


Budapesta 


Sala « Eroilor» din Budapesta a 
gazduit intre 16 si 31 august o 
expoziție de arta românească, cu- 
prinzind gravuri (litografie, xilo- 
gravura, acvaforte, acvatinta etc.) 
şi grafică de şevalet (tempera, tus). 
Au expus: Constantin Baciu, Co- 
rina Beiu-Anghelutà, Emilia Boboia, 
Geta Brätescu, Olga Cizek, Fran- 
сїзє Déak, Vintilà Făcăianu, Carola 
Fritz, Dimitrie Grigoraș, Ana Ши, 
Ala Jalea Popa, Hildegard Klepper 
Paar, Agneta Lazir, Ethel Lucaci- 
Báias, lleana Micodin, Teodora Moi- 
sescu Stendl, Val Munteanu, Florin 
Niculiu, Jules Perahim, Mariana 
Petrascu, Corneliu Petrescu, Da- 
mian Petrescu, Vasile Pintea, Cons- 


tantin Pläcintä, Toma Roati, Simo- 


na Runcan, Wanda Sachelarie-Vla- 
dimirescu, Nicolae Säftoiu, Julius 
Suteu, Radu Stoica si losif Teo- 
dorescu. 


TUE — — 


In august a avut loc la Sofia 
vernísajul expozitiei retrospective 
Lucian Grigorescu. Cuprinzind 65 
lucrári de picturá in ulei si guasá, 
selectionate din colectiile Muzeului 
de artá al Republicii, ale muzeelor 
de arta din Arad, Constanta, Cra- 
iova, Oradea s.a. precum si din 
diferite colectii particulare, expo- 
zitia realizeazá o amplá prezentare 
a marelui pictor. 


Havana 


Între 20 august si 10 septem- 
brie a fost deschisá la Havana o 
expozitie de tapiserie romäneascä. 
30 artisti, apartinind diferitelor 
generatii — de la artisti virstnici 
pinä la tineri absolventi ai insti- 
tutelor de artă — au expus 38 tapi- 
serii, executate în tehnici variate. 


Vraa 


În cadrul manifestărilor artistice 
care însoțesc Cursurile de artă orga- 
nizate în timpul verii în Danemarca 
(una dintre temele recentei ediții 
2 conferințelor a constituit-o. viața 
$Í opera lui Constantin Brâncuși), 
sculptorul George Apostu a expus 
în orașul Vraa (26 iunie — 10 au- 
gust) o selecție de sculpturi. si 
desene <uprinzind, ín principal, 
lucrări. din ciclurile < Tată și fiu » 
Я «Fluturi >, Vernisajul a fost 
precedat de o prelegere a istorl- 
cului de artă apres, Brobby Johansen, 
directorul Cursurilor de artă, 


În luna august s-a inaugurat la 
Roma Biblioteca română (în sediul 
vechii Academii române). Biblio- 
teca va funcţiona cu un program 
complex: săli de lectură, audiții 
muzicale, recitaluri, conferinţe, 
expoziţii etc. 

Cu acest prilej a fost deschisă, 
sub auspiciile C. S. C. A., o expo- 
zitie de picturá si sculpturá con- 
temporaná cuprinzind lucršri de: 
Petre Achitenie, George Apostu, 
Sabin Bälasa, Petre Balogh, lon 
Bitan, Pavel Coditä, Mac Cons- 
tantinescu, Brádut Covaliu, Ca- 
milian Demetrescu, Alexandru 
Gheorghitá, lon Gheorghiu, Du- 
mitru Ghiatá, Vasile Grigore, lon 
Irimescu, Ovidiu Maitec, Lucian 
Murnu, lon Pacea, Silvia Radu, 
Wanda Sachelarie -Vladimirescu, 
lon Sälisteanu, Paul Vasilescu si 
Simona Vasiliu-Chintilä. 


Teisendorf 


La invitatia primarülui din Tei- 
sendorf (Republica ` Federală a 
Germaniei), municipalitatea a gäz- 
duit expozitia unui grup de cinci 
artisti brasoveni. Au expus: Emi- 
lia Apostolescu (12 tablouri in 


ulei — din ciclurile Sinteze din 
natură, Geneze — in fotografie — 
5.4), Ludovic Roman Boros 
(zece uleiuri, printre care Acord, 
Spaţiu, sa), Ilias Lafazanis 
(cinci sculpturi în piaträ), Eftimie 
Modilcá (zece uleiuri, printre care 
Noaptea orasului, Compozitie etc.) 
si Victor Sturmer (zece desene 
in tus — Egalitate, Miini $.a.). 


Ulan Bator 


Paralel cu expozitia de arta popu- 
lară și decorativă mongolă, des- 
chisă la Muzeul Satului din Bucu- 
resti, la Ulan Bator a fost prezen- 
tată, in perioada lulle-august, o 
expoziție de artă populară roma. 


nească, cu piese din cunoscuta 
colecție a Muzeului de artă popu- 
lară din București. Expoziţia a 
cuprins o serie de 12 costume popu- 
lare din diferite zone etnografice 
ale țării, numeroase piese de cera- 
mică caracteristice centrelor de 
veche tradiție, obiecte de artă 
şi de uz realizate în lemn, precum 
si o selecție de reprezentative 
scoarte şi covoare. 


Ráspunzind invitatiei Casei Aus- 
triece din Viena, gravorul Gy Szabo 
Bela a deschis in luna septembrie, 
la sediul Casei, o expoziție cu 
60 xilogravuri. Selecţia a cuprins, 
printre altele, ilustraţii la « Divina 
Comedia », gravuri din ciclul « A- 
notimpuri > s.a. (În ilustrație — 
xilogravura Iunie). 


Praga 


Între 19 august și 9 septembrie 
a.c. a fost deschisă la Praga o 
expoziţie de artă românească con- 
temporană — cu acuarele, desene 
în tuş si ceracolor, gravuri in 
metal, acvaforte, linogravuri, xilo- 
gravuri, colografie. Au participat: 
Maria Andronescu, Silviu Băiaș, 
Virginia Baz-Baroiu, Dumitru Cion- 
ca, lon Donca, Stan Done, Emilia 
Dumitrescu, Mircea Dumitrescu, 
Vintilă Fáciianu, Ladislau Feszt, 
Dimitrie Gavrilean, Tanasis Gheor- 
ghiu, Valentin lonescu, Vasile Ka- 
zar, Ethel Lucaci-Băiaș, Ileana Mi- 
codin, lon Nicodim, Tiberiu Nico- 
rescu, Anton Perussi, Vasile Pau- 
lovics, Toma Roatä, Victor Rusu 
Ciobanu, Nicolae Säftolu, Diana 
Schor, Marianne Simtion Ambrosi, 
lon Stendl, losif Teodorescu, Simona 
Vasiliu-Chintilă şi Adriana Wexler. 

Aceeași expoziție a fost deschisä, 
a 25 septembrie, la Bratislava, 


M. VISARION 


CADRAN 


Un numËr recent din Poésie vivante (nr, 
29, 1969), revistă Internaţională de poezie ce 
apare la Geneva, este dedicat in cea mal mare 
parte lul Constantin Brâncuși — ca temă de 
inspiraţie poetică. Într-un cuvint, un Brâncuși 
interpretat de poeți de pe toate meridianele 
lumii, 

Ideea de a întocmi o asemenea fascinantă 
antologie a avut-o lon Caralon cărula îi apar- 
fine traducerea $1 prezentarea poeziilor, unele 
inedite (apar in limba română și în limba origi- 
nală a autorilor), precum şi Ilustrarea lor cu 
fotografii înfăţișindu-l pe Brâncuși și creația sa, 
Se cuvine a face precizarea că în această antolo- 
gle figurează și aforismele lui Brâncuşi. 

Citeva trimiteri, mai mult cu intenții biblio- 
grafice, avansaseră în acest sens unii exegeti 
ai operei lui Brancusi (Carola Gledlon-Welc- 
ker, Petre Pandrea, V.G. Paleolog, Petru Comar- 
nescu), dar bibliografia temel nu trecea ín stu- 
dille lor de numele lul Jean Arp, lon Barbu 
tau Lucian Blaga. Ampla antologie a lui lon 
Caralon — seducätor colocviu dedicat sculp- 
torului nostru — cuprinzind o constelatie de 
poeti, realizeazä nu o prezenfá de muzeu a lui 
Brancusi, cu comentarli de catalog, ci o pre- 
zență spirituală a unui fenomen românesc in 
arta universală, 

Din poezia românească lon Caralon a ales 
Ош dogmatic de lon Barbu, adevărat comen- 
tariu coincident al oului lui Brâncuși, bazat pe 


aceeași structură Ideatică, Pasărea sfintă de 
Lucian Blaga, un imn adresat Păsării Mdiestre, 
acea stranie divinitate a extazului absolut, un 
sollloq poematic de Geo Bogza și un poem hiper- 
metaforic de Ilarie Voronca. Acestora le-a 
adăugat poemul original Pietre, o explozie lirică 
a trei versuri, un instantaneu aforistic întîlnit 
prima oară în volumul Eseu (Ca natura — fru- 
moasă fără să ştie —| dormeau la umbră si la 
soare | oasele pămîntului). 

Fără să reproducem sumarul, inregisträm 
comentariile lirice ale lui Carl Sandburg (S.U.A.), 
Peter Levi (Anglia), Jose Jurado Morales (Spania), 
Marc Eigeldinger (Elveţia), Alvaro Yunques 
(Argentina) si ale altora la fel de cunoscuti. 
Mentionám, de asemenea, pe Pierre Marie — 
Ebauche en forme de Ballade pour fa Colonne des 
Héros; Jean Arp — Coloana färd sfirsit; Alain 
Bosquet — Pentru Bräncusi; Jean Follain — Cu 
Brâncuși; Raymond Queneau — Atelierul lui 
Bräncusi; Jean Claude Renard — Copacul fäpturii 
(un portret spiritual al sculptorului); Pericle 
Patocchi; Alexandre Voisard. 

Antologia lui lon Caraion e si o modalitate 
de pätrundere, in limbaj universal, a spiritului 
romänesc, revelat prin geniul lui Brancusi, O 
replicá editorialä a antologiei va apare la sfirsi- 
tul acestui an sí ín Románia, la Editura pentru 
Literatura Universalá. 


EMIL MANU 


K.E. Maison publicá la binecunoscuta edi- 
tură Thames and Hudson două volume masive 
cuprinzind catalogul detaliat al uleiurilor (tomul 
1), al graficii 91 acuarelelor (tomul 11) lul Honoré 
Daumier: e rodul a aproape trel decenii de 
muncă acerbă în căutarea, depistarea și iden- 
tificarea operelor marelul pictor si desenator 
de la moartea cărula se va împlini în curind 
un secol. Catalogul reproduce și comentează 
două sute patruzeci și una de picturi, — la care 
se adaogä citeva zeci de opere restaurate sau 
rămase neterminate, ca Я un număr de desene 
considerate, in lipsă de contraargumente sta- 
bile, a face parte din seria creațiilor lul, De o seru. 
pulozitate extraordinará, criticul londonez ravi» 
zuleste, înfruntă și Infirm’ o sumă de afirmaţii 
pripite ori Insuficient fundamentate alo catas 
logulul Fuchs din 1927 


cu curaj și temeinicie pe 


Я 1931, $1 contrazice 
directorii unor muzee 


avind în inventarul lor opere apocrife, — con- 
form vechii zicale amicus Plato... Monumen- 
tala lucrare este orînduită după criterii tematice 
mai sigure și mai puţin contestabile decît data- 
rea care uneori, după cum se știe, e deficitară, 
Despártitor al falsului de adevărat, pretui- 
tor meticulos al acestuia din urmă, neobositul 
cercetător are meritul de căpetenie al cura- 
jului și perseverenfei cu care şi-a asumat pina 
la urmă responsabilități globale apăsătoare, 
dar cu atît mai de admirat. Disputele autenti- 
citätli vor putea continua în legătură cu puncte 
neelucidate — cu toate că acestea rămîn extrem 
de putin numeroase, După cum sublinia recent 
Claude Roger-Max în Le Figaro Littéraire, cata- 
logul Maison devine oricum autoritatea supremă 
în ceea ce priveşte opera lui Daumier, aşa cum 
un Robaut sau Mange de Hancke au ajuns 
astăzi călăuzele necontestate ale operelor lui 

Corot sau Seurat. 
ANDREI BREZIANU 


Rijks Museum din Amsterdam, 
tricentenarulul morții lui Rembrandt, 
în sălile sale o retrospectivă care cuprinde, 


cu prilejul 
a organizat 


in cea mal mare parte, 
în epoca de maturitate a 
tor şi în ultimii ani al vi 


capodopere realizate 
rtistică a marelui pic- 
etll. Din aceastä selec- 
ul de la Kunsthistori- 
Bathseba de la Luvru, 
muzeului Maurithuis, 
Civilis de la Muzeul 
‚a. Un valoros ansam- 


CONGRESUL 


A S G U Dh Nap. CHEM АК. BA r 


Cuvintul Partidului Comunist Román cätre artistü tárii, 


din zilele de august ale anului 1969, ne duce la acest inteles, de 


chemare adincd si gravá; 


Să fii credincios poporului tău, cerului sub care te-ai näs- 


cut, pămîntului in care odihnesc strámosii. 
Ў 


Sa fii credincios poporului táu, cinstindu-i; truda si 


názuintele; sa-i aduci bucurie in casa noud pe care si-o zideste. 


Sá fii credincios poporului täu care voieste sá fie el insusi, 
autentic si neinstrăinat de rădăcinile sale, de drepturile, de libertá- 


file si aspirațiile sale fundamentale. 


Atunci, avind curajul autenticității si al neinstrdindrii, vei 


fi fost credincios fie insuti, constiintei si idealurilor tale. 


Atunci, fiind tu insufi, vei rämine credincios singurei fru- 
musefi inalterabile, frumuseţea de a fi om. 


— — — 
—— — 


` — r 


«De la inalta tribuná a Congresului vreau sa 
exprim chemarea pe care partidul nostru, masele 
largi ale iubitorilor de culturá o adreseazá roman- 
cierilor, poetilor, dramaturgilor, muzicienilor, 
artistilor plastici, interpretilor, tuturor creatorilor 
de artä. Ceea ce vi se cere, tovaräsi, este sa 
pátrundeti in adincul existentei poporului, si, 
intelegind näzuintele sale, eforturile si lupta sa 
eroicá, sà infátisati grandioasa frescá a Romániei 
socialiste. Partidul este adeptul adevárului obiectiv, 
nemistificat, partizanul infätisärii veridice a rea- 
litátii, atit cu luminile cit si cu umbrele ei. Redati 
prin graiul minunat al artei freamátul creator al 
poporului care, transformind prin munca sa eroicá 
infátisarea ţării, se transformă pe sine însuşi. Nu 
uitati niciodatá cá menirea artei noastre este de a 
innobila omul, de a-l inspira spre noi fapte márete, 
spre realizarea idealurilor socialismului si comu- 
nismului. 

In acelasi timp, noi chemám creatorii sà 
slujeascá prin arta lor ideile — atit de scumpe 
partidului si poporului nostru — ale solidaritätii 
revolutionare cu toate popoarele care construiesc 
noua orinduire si cu cei ce muncesc de pretutin- 
deni, in lupta pentru socialism, pentru democratie 
$i progres social, pentru libertate si independentä 
nationalá, ideile frätiei si colaborärii intre po- 


poare, ale pácii si securitatii internationale. > 


(din Raportul Comitetului Central 
prezentat de tovaräsul Nicolae Ceausescu) 


Wiwa r 


ан 


сэх 


E 


« Pentru dezvoltarea gindirii creatoare, a spiri- 
tului novator in teorie, partidul nostru va intensifica 
si extinde dezbaterile ideologice, confruntarea de 
opinii, schimbul de idei. Rigoarea teoreticá, exi- 
genta ideologicá — absolut indispensabile in condi- 
{Ше societății noastre — nu exclud, ci, dimpotrivă, 
presupun dialogul, confruntarea liberă a părerilor, 
în spirit ştiinţific — singura cale de clarificare a 
problemelor, de reliefare a adevărului, de afirmare 
a pozițiilor si ideilor avansate. 

Aceasta nu înseamnă, desigur, a lăsa ca activi- 
tatea ideologică, cercetarea în domeniul științelor 
sociale să se desfăşoare de la sine. Partidul va 
acorda și în viitor toată atenţia creşterii combativi- 
tátii ideologice împotriva concepţiilor retrograde, 
idealiste, mistice, a curentelor de idei nestiintifice 
care vin în contradicţie cu progresul neîntrerupt 
al cunoașterii umane, promovării active a concep- 
Не! marxist-leniniste, a idealurilor comuniste. 

În orînduirea noastră ideologică dominantă este 
ideologia clasei muncitoare, concepţia ei despre 
lume și viata — materialismul dialectic și istoric. 
Această ideologie trebuie să stea la baza întregii 
activități spirituale, desfăşurate de toţi factorii de 
stat, sociali și obşteşti — şcoală, instituţiile de cul- 
tură, ştiinţă si artă, mijloacele de informare în 
masă. Îndatorirea comuniștilor care activează în 
diferitele sectoare ale frontului ideologic este de a 
milita neslăbit pentru afirmarea convingătoare a 
poziţiilor partidului nostru, a ideologiei sale. Numai 
bazindu-se pe o temeinică pregătire ştiinţifică si 
culturală membrii de partid pot asigura creșterea 
forţei de atracţie a ideilor comunismului, pot influ- 
enfa gindirea si conștiința oamenilor, pot contribui 


la afirmarea noului, a tot ceea ce este înaintat în 


gîndirea si viata societăţii >. 


« Partidul si statul acordă o înaltă preţuire artei 
esentiali de cunoaștere si 


si literaturii — factori 
înrîurire a gîndirii și sensibilităţii umane — rolului 
lor în înfăptuirea progresului social, în ridicarea 
„conştiinţei socialiste și înnobilarea spirituală a oa- 
menilor. Creaţia literar-artistică găsește astăzi, mai 
mult decît oricînd, în realitatea dinamică, în con- 
tinuă transformare si înnoire a vieţii noastre socia- 
liste, un inepuizabil teren de investigaţii, un izvor 
nesecat de rodnică inspiraţie. Introducerea în artă 
si literatură a acestui univers omenesc inedit pe 
care îl oferă socialismul, problemele fundamentale 
ale existenţei omului în noua societate, constituie 
o condiţie hotäritoare a valorii si trăiniciei artei 
noastre. Îndepărtarea de viata, încercarea de a o 
ignora, duc píná la urmá, inevitabil, la instráinarea 
artei de nobila sa menire, ii rápesc puterea de pene- 
tratie in constiinta maselor. 

Promovind o politica deschisä spre cunoasterea 
si preluarea a tot ceea ce este valoros in cultura 
universala, partidul nostru considerá ci fáurito- 
rilor de artá si literaturá din tara noastrá le revine 
datoria de a rämine consecvent mesagerii spiritua- 
litátii poporului nostru, exprimind prin opere origi- 
nale, autentice, specificul societátii socialiste. In 
acest fel ei isi pot aduce o contributie efectivà la 


afirmarea valorilor nationale in circuitul culturii 
mondiale ». 


(din Tezele Comitetului Central al Partidului Comunist Român 
pentru Congresul al X-lea al partidului) 


OPINII DESPRE ARTA ROMANEASCA 


E. F. BELASOVA 


Presedintele Uniunii Artistilor Plastici din U.R.S.S. 


Urmárim cu atentie si profund interes activitatea creatoare a pictorilor, sculp- 
torilor, graficienilor români. Artiştii plastici din România socialistă, în dorința lor 
de a reprezenta poetic eforturile creatoare ale poporului, înflorirea personalităţii în 
condiţiile socialismului, se inspiră din bogatele tradiţii naţionale ale artei plastice 
realiste si din creația populară, căutînd însă mijloace de expresie contemporane. 

Suculente prin coloritul lor, integre prin plastica lor, remarcîndu-se printr-o 
deosebită decorativitate, lucrările maeştrilor români au o puternică vitalitate. 
Originalitatea națională a creației plastice contemporane româneşti e vădită atit in 
lucrările care reflectă actualitatea, în lucrările închinate istoriei pline de eroism a 
patriei, cît şi în reprezăntările artistice care abordează probleme eterne ale vieţii. 

Contemporaneitatea socialistă dă naştere la căutări ale unor mijloace artis- 
tice capabile să-i exprime conţinutul. În ultimul timp în creaţia maeștrilor români 
se remarcă tocmai asemenea variate căutări şi ne bucură în acest sens creaţia tine- 
relor talente. 

Noi succese ale creației româneşti vor îmbogăţi, desigur, arta realistă a con- 
temporaneitáfii, artă care exprimă tendințele progresiste ale omenirii, lupta ei 
pentru pace si socialism. | | : 

Dorim sá vedem cít mai multe lucrári ale artigtilor plastici romäni in fara 
noastră, sá lárgim schimbul de expoziţii si alte forme de contact. 


Dr. CAROLA GIEDION-WELCKER 
Zúrich — Elvetia 


Arta románeascá moderná, care a evoluat in stríns contact cu arta occiden- 
talá, manifestá totodatá o puternicá ancorare ín bogatul folclor autohton, ale cárui 
elemente constitutive sint o permanentá sursá de inspiratie. 

Puternica influentá a lui Bráncusi, mai ales a sculpturii sale in lemn, la rindul 
ei cu rädäcini adinci in trecut, se face simtitá de asemenea. La generatia tinärä 
in parte, nu se mai simte, ca la generatiile vechi, influenta clasicá si romantica mari? 
zianá, reprezentatá mai ales de Bourdelle si Rodin. 

n arta romäneascä elementul liric pare a se fi dezvoltat mai puternic decit 
elementul dramatic. Grandiosul fortissimo fauvist al unui Tuculescu se modificä 
treptat, trecînd la tonuri estompate, în unele compoziţii abstractizante care, dincolo 
de orice descriere a realității, au puterea de a exprima o foarte sugestivă intensi- 
tate psihică. 

е Semnificativ mi se pare faptul cá elementul mediteranean, vizibil in Románia 
in cele mai diferite sfere, se manifestá si in artele plastice; de asemenea faptul cá 
aici contactul cu mişcarea artistică mondială este intens, mărturii in acest se: 

fiind şi frecventele participări la intilnirile internationale. i 


COORDONATE 
CULTURALE 
CONTEMPORANE 


ALEXANDRU BALACI 


Cultura a fost totdeauna un element motor 
al marilor mișcări sociale și politice, a fost 
arca în care, în timpul catastrofelor pe care 
le-a cunoscut omenirea, au fost salvate și 
păstrate valorile esenţiale ale umanităţii. În 
antichitate, în evul mediu, în perioada mo- 
dernă, oamenii de cultură au colaborat pen- 
tru salvarea demnităţii umane. Istoria auten- 
tică este suma operelor de civilizație pe care 
generaţiile și le-au transmis succesiv, ca 
toríá а vieţii nemuritoare, 

Cultura se dovedeşte a fi una din cele mai 
dinamice și mai indestructibile forţe ale uma- 
пї їй, Oamenii care ве află în serviciul el 
nu alcătuiesc o aristocrație imobilă, sclero- 
zată, ci eint germenii unei mişcări continue 
și ai unei transformări perpetue, Omul de 
cultură își dă seama că izolarea este sterilă, 
mortală chiar. El nu se socotește o creatură 
superioară, nu freamátá de dorința de a fi 
un stäpin; el se consideră o picătură din 
imensul fluviu uman și încearcă un senti- 
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ment de uriaşă datorie fata de aceia care nu 
se bucură încă de marele bun pe care el îl 
posedă. Ortega y Gasset ajungea la conclu- 
zia desperată cá intelectualitatea trebuie să 
taie comunicarea cu marile mase şi să-şi în- 
trebuinteze întreaga energie în «delicata 
profesiune de creator». Dar pentru cine 
trebuie el să creeze? Pentru o nobilă şi palidă 
ceată de mandarini? Si chiar dacă, prin 
absurd, morala ar permite-o, un asemenea 
lucru ar fi posibil? «Să se taie mijloacele 
de comunicare »? Dar cine a putut vreodată 
să închidă spiritul într-un turn de fildeș, de 
aur sau de fier, cînd toti oamenii sînt egali, 
deschişi unul către altul şi, în mod necesar, 
solidari? 

Omului de cultură nu i se cere să se exi- 
leze din viata socială, ci să-şi pună în slujba 
colectivititii umane întreaga sa energie, forta 
morală si ardoarea de a înțelege, de a sti, 
de a crea. ' 

O concepfie despre culturá, in care sà se 
afirme esența sa socială şi morală, este incom- 
patibilă cu ideile nocive de separare şi de 
opoziţie între diferitele forme ale activității 
umane, Asemenen idei au acreditat formule 
ca “artă pentru arti», au acreditat afirma- 
fille despre caracterul apocaliptic şi amoral 
al culturii, au condus la exaltarea individue 
lui, desprinzindu-l de societate yl adesea орц» 
nind individul, colectivului, Asemenea idei 
nocive au stabilit lerarhil absurde de valori, 
impingind ре «Шей» 8444. uite legăturile 
profunde cu restul omenirii, Asemenea idel 
au agitat profund sentimentul de solidaritate, 
саге este substanța societăţii, baza întregii 
vieți gi a oricărei creații umane, 

n ceea ce priveşte raporturile dintre cul- 
tură yl societate trebule spus că fiecare socie; 
fate este o cultură, Deci mal mult decit 
despre un raport, este vorba de o unltate, 


Societatea constituie așadar substanța cul- 
ций. A recunoaşte esența socială a culturii 
înseamnă a afirma ideea culturii care-și găse- 
şte cheia în organizarea politică, economică 
şi juridică a societăţii, Unui regim político- 
social de o anumită calitate îi va corespunde 
o cultură de o calitate analogă. 

În lumina acestor principii fundamentale 
pe care am socotit necesar să le formulez în 
introducerea acestui articol, voi căuta să in- 
treprind o succintă analiză a culturii româ- 
nesti în ultimii 25 de ani. Tendintele de dez- 
voltare ale acestei culturi isi au izvorul in 
profunde procese istorice, cu rădăcini în 
trecutul îndepărtat al patriei noastre. Conse- 
cintá a marilor transformări ideologice și 
morale pe care le-a adus cu sine construirea 
socialismului, cultura românească actuală se 
deosebeşte calitativ de cea anterioară, fapt 
care nu implică însă ruptura de ceea ce a 
produs geniul românesc pînă la ea. 

În decursul milenarei sale istorii, poporul 
nostru, în ambianța geografică si în condi- 
tiile sociale în care s-a format şi s-a dezvol- 
tat, a creat un număr impresionant de valori 
ştiinţifice, literare si artistice — care i-au 
exprimat particularitätile psihice dobindite in 
cursul experientei sale de viatá si i-au reflec- 
tat necontenitele främintäri si lupte impuse 
de imprejuräri, adeseori vitrege. De la bas- 
mele si poeziile noastre populare — in care 
sentimentul libertăţii si al demnității umane, 
sociale si nationale este proslävit prin tonali- 
titi de neobişnuită vigoare si de un robust 
optimism — trecind prin paginile cronicari- 
lor, pline de intelepciune si de luciditate 
politicä, dar nulipsite de un fierbinte lirism 
atunci cind dau glas dragostei de tara — 
literatura romani, asemenea unui multicolor 
evantai, se desface tot mai larg, o data cu 
succesiunea neîntreruptă a veacurilor. Ba 
scoate la iveală, pe măsura treptatel sale 
maturizări, valori de amploare universală, ca 
meditafillo incandescente ale lui Eminescu, 
gluvacrelo argheziene, proza pătrunsă de 
profundă si autentică omenie a lui Sadoveanu» 
sau cea de riguroasă obiectivitate socială a 
lui Liviu Rebreanu, 

De la splendidele armonii de culori si 
motive de pe Ше şi covoarele ţărăneşti» tre- 
cînd prin încîntătoarele fresce, de o mare 
frumuseţe, ale mănăstirilor moldoveneşti» arta 
noastră plastică atinge un adevărat punct cul- 
minant cu tablourile pline de culoare, lumi- 
n gi viață ale unor Grigorescu, Luchian, 
Tonitza, Petrascu, Pallady, sau cu sculptura 
severă, bogată in idei, a lui Brâncuşi: 


De la tristetea, sträbätutä de intense neli- 
nisi si nostalgii, a doinelor cintate de cio- 
bani, de la ritmurile vii ale horelor si sirbe- 
lor, geniul muzical al poporului nostru se va 
desävirsi mereu, atingind o înaltă culme in 
opera lui George Enescu, dominatä deopo- 
trivă de voiosia cintecului popular, ca in 
Rspsodia Romànš, sau de un fior tragic, ca 
5 in opera Oedip. 

Este evident са pentru fáurirea unei cul- 
turi socialiste, nu numai cá nu se poate face 
abstractie de o traditie atit de bogatá, ci ea 
trebuie sá fie asezata chiar la baza acestei 
culturi, ridicind pe o nouá treaptá marile 
valori pe care trecutul spiritual al poporului 
nostru ni le pune la indemina. Intr-adevär, 
träsätura specificä a culturii noastre contem- 
porane este legätura tot mai strinsá cu tra- 
ditüle ei cele mai nobile, izvorite din focul 
luptei nationale si sociale a poporului. Acea- 
stä träsäturä isi are baza obiectivä in impre- 
jurarea cá marii nostri oameni de culturá au 
exprimat intotdeauna, in operele lor, reali- 
tatea vremii si au fost aláturi de popor, pe 
care l-au ajutat si insufletit in momentele 
sale grele, in lupta sa pentru libertate. 

Totodatä trebuie sä se tinä seama de fap- 
tul ca valorile din care este alcátuitá tradi- 
tia noastrá culturalá au fost produse in impre- 
jurári sociale si politice diferite de acelea 
pe care le tráim. Cu toate cá sint incá pe 
deplin actuale si rásuná incá viu in inimile 
noastre, ele poartä amprenta imprejurärilor 
istorice speciale in care au luat nastere. 
Cultura noasträ trebuie sä ia in consideratie 
| faptul cá multe din problemele care se 
. puneau odinioará nu mai sint astázi proble- 
mele noastre. Mai mult chiar, modul nostru 
de a ráspunde intrebärilor pe care ni le pune 
viata diferá, intr-o másurá mai mare sau mai 
mică, de soluţiile preconizate de înaintașii 
noștri. 

Tradițiile cele mai valoroase ale culturii 
noastre sint acelea ale unei arte și literaturi 
care își trag seva din investigarea adincá a 
realităţii. Scriitorii și artiștii nostri de azi au 
moștenit această tradiţie, imbogätind-o cu o 
viziune nouă, bazată pe o concepție filo- 
тойса înaintată, fapt care definește carac- 
terul inovator al operelor faţă de acelea ale 
multor inaintagi. Înțelegerea profundă a legi- 
lor realităţii, a sensului dezvoltării el, are 
drept rezultat detectarea noulul in viață, dese 
coperirea perspectivei de dezvoltare in йе. 
care fenomen, Piesele, romanele, nuvelele, 
operele de artă de diverse genuri, create pe 
baza înțelegerii profunde a sensului dezvol- 


tării sociale, poartă în ele simburele viitorului, 
al optimismului generat de încrederea în 
mersul ascendent al societăţii, Aceasta este 
o trăsătură fundamentală a culturii noastre 
contemporane. 

Se poate spune de asemenea că noua 
noastră cultură se dezvoltă printr-un fel de 
mişcare generală de emulatie în rindul mase- 
lor, o emulatie care tinde să scoată la iveală 
valori a căror creație este urmărită indea- 
proape, insugitä, chiar criticată cînd este 
cazul, de un public ce devine pe zi ce trece 
mai larg şi mai exigent. Aşadar, ceea ce 
deosebeşte mișcarea noastră culturală de miş- 
cările culturale ale trecutului este în primul 
rînd anularea practică a distanței care des- 
pärtea odinioară elita de mase, fără ca acea- 
sta să însemne implicit o vulgarizare a cul- 
turii, o coborîre a nivelului ei. 

Acest proces are drept consecință naste- 
rea în gîndire, literatură, teatru, muzică sau 
arte plastice a unei tendințe de natură să 
exprime, prin mijloace proprii fiecăreia din 
ele, problematica specifică omului ce trá- 
ieşte in condiţiile socialismului. Si acest 
aspect este cu atît mai important, cu cît 
cultura socialistă are drept scop imbogä- 
tirea tezaurului spiritual al naţiunii cu noi 
valori, exprimînd realităţile orînduirii noa- 
stre în саге omul nu mai are în față о lume 
ostilă ce-l împiedică să-şi afirme ре deplin 
personalitatea, ci, dimpotrivă, trăieşte în mij- 
locul unui cerc social care-i favorizează o 
atare afirmare. 

lată deci cum se profilează tendințele prin- 
cipale ale culturii noastre socialiste: pe de 
o parte asimilarea şi valorificarea bogatei 
tradiții culturale de care dispunem, precum 
şi punerea ei la indemína celor mai largi 
mase ale poporului, iar pe de altă parte 
adoptarea unui punct de vedere potrivit căruia 
tradiția nu trebuie privită ca un tezaur de 
forme şi mijloace inchistate în sine, ci ca 
un ansamblu de resurse susceptibile de o 
continuă înnoire: şi mai ales ca un punct 
solid de plecare în căutarea acelor modali- 
täti capabile să exprime cît mai adecvat pro- 
blematica esențială a epocii pe care o trăim. 

De aici decurge în mod firesc concluzia 
că făurirea noii culturi constituie un proces 
viu, incompatibil cu orice fel de predetermi- 
nări şi prescrieri de rețete. Aşa cum subli- 
niază documentele celui de al X-lea Congres 
al Partidului, dezvoltarea artei şi literaturii 
nu poate fi rodul unor dispoziţii cu caracter 
administrativ, ci isi are izvorul în însăşi 
activitatea creatorilor de bunuri culturale, iar 
direcțiile acestei dezvoltări se precizează 
printr-un larg schimb de opinii între el, 

Dezbaterea de către creatori a probleme- 
lor culturii, schimbul de păreri, realizat atit 

în cadrul unlunilor de creație, cit şi în со. 
loanele presel de partid gi de specialitate, 


contribuie substanţial la elucidarea diverse- 
lor fenomene puse la ordinea zilei de sta- 
diul dezvoltării artei şi literaturii. 

Concepţia asupra căilor prin care noua 
cultură urmează să se făurească în țara noa- 
stră a dat naştere şi unor fenomene organi- 
zatorice corespunzătoare. Pornind de la ideea 
că, în zilele noastre, cultura si ştiinţa influ- 
enteazá covirsitor întreaga societate, iar 
cerințele lumii si ale trăirii contemporane 
adîncesc necesitatea dezvoltării lor in toate 
direcțiile, intelectualii au fost chemați să par- 
ticipe larg la coordonarea acestui vast pro- 
ces. Comitetele de cultură şi artă, în care 
intelectualii din cele mai diverse specialități 
dezbat, hotărăsc şi îndrumează activitatea 
cultural-artistică, sînt o creaţie a culturii 
românești contemporane. ( 5 

Aláturi de intelectualii románi, uniti de 
aceleasi interese si simtáminte, in aceste comi- 
tete activeazá si reprezentanti de seamä ai 
naționalităților conlocuitoare — maghiari, 
germani, sirbi etc. — cărora Statul si Guver- 
nul nostru le asigură condiții optime de viata 
şi creație. 

Principalele eforturi ale celor care coor- 
donează viața culturală a țării se îndreaptă 
către satisfacerea setei de cunoaştere a mili- 
oanelor de cititori, spectatori, telespectatori. 

În toate sectoarele vietii artistice romä- 
nesti se manifestă o impresionantă « febră > 
de căutări. Cinematograful, teatrul, arta plas- 
tick, viata muzicală beneficiază de o accen- 
tuată diversificare a stilurilor, de o susținută 
încurajare a afirmării individualitätilor crea- 


„toare. Asistăm la o adevărată explozie de 


talente care se afirmă din ce în ce mai mult 
în manifestări internaționale de prestigiu. 

Sîntem ferm convinşi cá răsunetul inter- 
national al culturii româneşti este cu atit 
mai mare, cu cit ea isi va fi asimilat in mod 
creator tot ceea ce este mai de pret in spiri- 
tualitatea întregii lumi. Preocupatá de găsirea 
celor mai variate forme de cooperare în do- 
meniul culturii, România întreține relații cul- 
turale cu aproximativ 100 de țări şi cu peste 
300 de organizaţii. Căutăm deci să intensificäm 
participarea la manifestări internationale, con- 
tactele cu oamenii de cultură străini, schim- 
burile de creatori, spectacole, concerte, 
expoziţii ete, 

Transmitem mesajele culturii româneşti pe 
toate meridianele şi primim solii tuturor 
popoarelor, fiind ferm convinşi că in modul 
acesta servim o grandioasă cauză a întregii 
omeniri: convietuirea liberă, paşnică, prie- 
tenoasă a tuturor popoarelor. 
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ARTA 
MONUMENTALÁ 


ПОМИР RIN ZEHE 


ил: - . "n "m 
* ¿E |; ч = Ke 


VIDA GEZA: Monumentul Ostagului Román; Carei 


Dupd mai bine de 15 ani de activitate In domeniul plastiell de for public, după. o perioadă care in 


ansamblu a fost aceea a unel acumulări de experiență, cu reusitele dar si cu erorile el, fortele noastre 
artistice se află In pragul marilor examene. Examen de capacitate creatoare, examen de conștiință si de 
probitate. 


Ultimele concursuri, Îndeosebi cel pentru decorarea Teatrului Naţional din București, au dovedit cu 
prisosintd cd trebuie sd privim cu toatd gravitatea problematica artel monumental-decorative, sd supunem 
unei exigente critice conceptiile si metodele noastre de lucru — ale noastre si, nu moi putin, ale tuturor celor 
chemaţi si datori sd contribuie, într-un fel sau altul, la realizarea programului de artă monumentală al 
României Socialiste. De aceea, credem că definirea sau redefinirea noţiunilor fundamentale, reconsiderarea 
problematicii artei de for public In lumina realitätilor contemporane, dezbaterea unor idei cardinale - ideea 
de program si de corelare a programelor de artd $i de arhitectură-urbanism, ideea de școală și de stil — consti- 
tuie un imperativ al prezentului, Credem că trebule să gindim mai bine și că nu avem dreptul să improvizăm. 
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VIDA GEZA: 


Punctul de vedere al lul lon Frunzetti privitor la experienţa ultimilor ani ni se pare а fi un sugestiv 


preambul pentru o discuţie mal largă. 


— ——. ———— 


În educaţia gustului estetic al maselor, trezite la o nouă viata de 
oile condiţii economice si sociale pe care le oferă socialismul, orga- 
nizarea noilor spaţii urbane joacă un rol imens. Influenţa neinten- 
Попай exercitată de ambianța urbană asupra simțului estetic al gene- 
—rafiilor noi este necesar să nu бе lăsată la voia intimplárii. Deși nein- 
tenfionatá — în sensul că nici un cetățean, la nici o vîrstă, nu va fi 
luat de mînă gi dus să admire, ca pe o operă de muzeu, statuia de 
lîngă locuința sa, pe care a văzut-o de mii de ori, și care La format 
totuşi fntrucîtva — desi necesară са un fenomen al naturii, influ- 
enfa pe care ecourile estetice ale mediului spatial și social în care 
trăim o au asupra dezvoltării psihismului este decisivă. A epura mediul 
social de uriciuni este politica comunismului. A epura mediul spatia] 
de uriciuni este corolarul ei. 


S-au amplasat in acest rástimp citeva monumente ce pot face cinste 


rari), ce-si constituie un spafiu propriu, sacral, ca de cromlehuri proto- 
istorice, asa cum trebuie sñ fi fost si altarele circulare descoperite cu 
stilpi din cetätile dacice. Prin aceastá incintá a eroilor-tárani, in care 
viaja уеўпїсй a naturii continuá sub forma izvorului cu jgheab zoomorf, 
fácind rapel capetelor umane tipizate, Vida Geza a dat peisajului local 


© încoronare firească. Este un excelent exemplu de inovaţie prin” 


recursul la laturile cele mai putin exploatate ale tradiţiei. 

Un alt monument remarcabil al acestor ani, cel închinat la Careii 
Mari Ostagului Román căzut pentru eliberarea Transilvaniei din robia 
nazistă, se datorește tot sculptorului Vida Geza, asistat de arhitectul 
Dimboianu. Un frumos si impunător Petru Groza, datorat lui Romul 
Ladea, nu a fost încă expus, cu toate calităţile lui, din pricina inde- 
ciziei în ceea ce privește amplasarea lui optimă, ca și din pricina 
formulării treptate, pe parcursul executării diverselor faze, de obi- 
ес! privind mai ales asemănarea fizică. 

Un succes 1-а constituit impostarea (in sfirgit) în grădina Ateneu- 
lui, a bronzului lui Gheorghe Anghel, Eminescu, operă prestigioasă. 
Dar după ce statula a fost așezată, se constată că ar fi fost mult mai 
nimerită adosarea el la о faţadă, pentru că nu permite unghiuri de 
vizibilitate decit pînă In 90 de grade lateral gl se demonetizează văzută 
din spate, 

Efortul făcut pentru înălțarea la timp а statull ecvestre a lui Mihai 
Viteazul la Alba Julia este merltorlu, Totuşi, declderea tirzie a exe- 


cutáril lucrărilor a provocat o mărire grăbită a machetel, cecen се. 


^ dus la greşeli de anatomie gi de proporfionare, explicabile prin 


inexperienta colaboratorilor maestrului Oscar Han, dar de nereme- 
diat, si regretabile fatá de importanta unui asemenea monument. In 
plus, concepfia monumentului acestuia ecvestru este pedesträ, efigia 
stínd ca un succedaneu de statuie ín locul uneia pe care vor ridica-o, 
poate, anii ce vin. 

Repetarea lipsitá de orizont a unor formule de limbaj anecdotic- 
conventional, academist, ca acela din Tineretea lui Boris Caragea de 
la Constanta, nu-si mai vádeste ‘utilitatea, desi acestui monument 
tomitan i s-a gásit atit o admirabilá amplasare, cit si o incadrare arhi- 
tectonicá nimeritá. : 

Sint in pregátire monumente importante. Pentru unele s-au tinut 
concursuri fárá rezultate, pentru altele s-au reactualizat machete stiute: 


frumosul grup Lupeni 1929, de Ion Irimescu, a fost amplasat anul 
acesta. à Ç 


epocii noastre, Printre ele, o reuşită excepţională o constituie Mofiu-. Numeroase monumente nu s-au putut ridica din pricina inexi- 
mentul țăranilor martiri (Moisei, Maramureş) de Vida Geza, unspre- stenfei unei machete meritorii si este regretabil, pentru că astfel 
zece шир! antropomorfi de lemn masiv, ca niste lomani (stilpi fune- privam ре cetățenii ţării de statuile ce intretin în sufletul lor cultul 


unor figuri exemplare din istoria şi cultura noastră. 

Dacă, în ceea ce priveşte sculptura monumentală propriu-zisă, 
adică marea plastică rotundă cu rol memorialistic celebrind figuri 
şi evenimente din trecutul istoric şi cultural al patriei, — aceşti ani 
au rămas într-o bună măsură încă datornici, situaţia este ceva mai 

4 imbucurátoare in materie de sculpturä monumental-decorativä. 
Plastica rotundá (ronde-bosse), ca si diversele forme de sculpturä 
in relief (alto-relieful, basso-relieful si relieful plat sau incavat, de 
tip sigilar) sint folosite de sculptorii nostri cu inventivitate si inte- 
ligentá artisticä, pentru agrementarea cu opere de artä a parcurilor 
si squarurilor oraselor sau a spatiilor verzi dintre blocuri in noile car- 
tiere construite în vechile oraşe. O floră prosperă şi din ce în ce mai 
stufoasă de statui decorative va fi mîine in stare să elimine cu totul, 
din spaţiile amintite, banalele busturi de celebrități ale culturii mon- 
diale şi naţionale. Parcurile încep să prindă v 
ce le populează peluzele şi aleile, mai variată ca teme şi viziune sti- 
listică, mai aptă să dea ambianţei pulsafia nobilă a unui spaţiu cul- 
tural propriu ţării noastre. As nota în rîndul acestor opere, unele 
cu totul remarcabile. Aşa, Stejarul din Borzeşti de Paul Vasilescu, 
în Borzești (cartier al Oraşului Gh, Gheorghiu-Dej), transpunere în 
piatră a unei legende populare din epopeea lui Ştefan cel Mare; 
Meşterul Manole (piatră) de Ovidiu Maitec, destinat oraşului Piteşti; 
Insir-te mărgărite de Alexandru Gheorghiţă, pentru stațiunea Ola. 
negti; Prietenie de Victor Gaga, pentru Stamora-Moravita; Joc de 
copli de George Apostu (trei grupuri compoziționale în piatră pentru 


lata si prin sculptura 


apoi 
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£OMUL LADEA: Horia — bronz; Albac 


GHEORGHE POPESCU si NUNI DONA: Din istoria țării și a Dobrogei 
(fragment) — frescă; Consiliul Popular al Municipiului Constanţa 
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un parc bucureştean); Legenda Mioriţei (piatră) de Ioana Kassargian, 
pentru parcul Herăstrău; Compoziţie de Silvia Radu-Gorduz, și Harap 
Alb de Ion Lucian Murnu, basso-relief de piatră în formă de stelă, 
pentru același parc. În toate aceste lucrări, de formule stilistice vari- 
ate, invenția formală îmbracă, fără să le ascundă, sensuri poetice 
lesne citibile pentru oricine, punind capăt atît prejudecätii naturaliste 
a « mulajului după natura», cit și celei opuse, a evitării în sculptura 
decorativ-monumentală a aluziilor directe la plastica figurativă tradi- 
tionalä. Este, la grade diferite de inițiere în spaţiul artelor plastice 
moderne, o eşalonare de jaloane pentru educaţia artistică pe care, în 
chip neintentionat, fiecare cetățean și-o perfectioneazá privind, in rás- 
timpurile lui de “2Е8Е: ceea ce orașul îi propune cu caracter de per- 
manentá. O imagine fără ostentafie strecurată în peisaj, completin- 
du-l si imbogatindu-l, fără să-l contrazică, înseamnă stabilirea unei 
Ной de continuitate între odihnă, căutată de cetățean în spațiile verzi, 
şi activitatea fanteziei receptoare. Există în această perioadă de 
cinci-sase ani, în care sculptura noastră are meritul de a-şi fi consti- 
tuit o configurație moderna mai putin oscilantă şi mai lipsită de ambi- 
guitate decit în trecut, şi monumente ratate, total ori parțial, şi monu- 
mente саге spun plastic altceva ca esență, și mult mai putin ca grad 
de elocventá, decît propune titlul literar ce li se adaugă. Acestea 
sînt însă mult mai puţine decît în trecut. Un asemenea monument 
este Floarea Ioanei Kassargian, exemplu de torsiune artificială, într-un 
_contraposto imposibil de executat de orice saltimbanc, fără dislocări 
de schelet. 

Un formalism cu totul insolit, adică o înverşunare de a introduce 
viziunea realului în tipare formale prestabilite, vădesc Balerinele lui 
Patriciu Mateescu, grup de sculptură ceramică de la Tiglina- 
Galati, in fond ridicäri la dimensiunea umaná a unor vase de 60 cm, 
care fuseserá cindva expuse ca atare, impunindu-se astfel arta deco- 
rativä purá in rol de artä monumentalä. Nu altceva sint si elemen- 
tele de sculpturä abstractá, zise pseudonimic de cätre public « popi- 
cele », din fata unui restaurant de la Tiglina-Galati. Sculpturi slabe, 
ca Arcasul (bronz) de aproape 4 m, al lui Bela Kulcsar jr., de la 
Tg. Mures — conventional balerin lipsit de tensiunea cerutä, ca si 
de gratie, dind o replicä ratatä, pe verticala serpentinatà, marii lectii 
de tinutá. plasticá pe care o reprezintá frumosul Arcas odihnind de 
la Constanta, al lui Jalea; apoi — ne pare ráu cà trebuie si o spunem 
— Luchian-ul lui Constantin Lucaci din parcul Herästräu, ce vine 
sá se adauge altei efigii ratate, Luchian-ul lui Emil Mereanu din parcul 
Ioanid, — sint cîteva din exemplele ce se pot da pentru a aràta cá, 
nu in intregul ei, productia de artä decorativ-monumentalä a acestor 
ani are de ce sà ne bucure. Existä Si opere agreabile, decorative, 
la un nivel hedonic, fără mesaj grav, cum se si cuvine sà fie sculp- 
tura decorativá, dar si fara calitäti deosebite de inventie formalä: 
C. Bráncusi al lui Ion Irimescu, din parcul Herästräu, mult prea 
exterior si conventional, färä pätrundere in caracterul marelui sculp- 
tor; sau Pescarii, grup de piatrá pe falezá la Bräila, datorat lui Doru 
Popovici, care repetä färä elan ritmurile pescarilor lui Medrea de la 
Constanţa, ori palidele ca relief spiritual Adolescente ale Iuliei Onirä, 

de la Eforie, nu lipsite totusi de o gratie si o prospetime ce fac bine 
ca efect terapeutic vilegiaturiştilor, fără a-i introduce în sfera artei 
propriu-zise , imagini de consum vizual curent, ca reclamele comerciale. 


Cit priveşte operele destinate a orna monumente arhitectonice, 


„sînt unele care suferă de indecizie estetică. Aşa este Ştiinţa Leliei 


Zauf şi, ceva mai puţin, Muzica lui Naum Corcescu, ce-şi fac pan- 
dant la Teatrul U. G. S. R. din Bacău, alegorii facile in bronz, primul 
cu ecouri dintr-un Bourdelle înțeles în felul lui Boris Caragea, al 
doilea cu aceleaşi ecouri, mai atenuate prin amintirea lui Maillol 
şi Desplau. 

Transpuneri de forme moderne prost digerate se mai pot încă 
descoperi: Saltul calitativ de Т.М. Ionescu (metal de 2,50 m), pre- 
văzut pentru Braşov, sau peretele decorativ realizat cu plăci de cera- 
mică la Tiglina-Galafi, după ideile-desene ale Olgăi Porumbaru, se 
pare, de către un grup de arhitecți, 

Reprezentărilor animaliere în sculptura decorativ-monumentalä, 
acești ultimi cinci ani leeau făcut loc cu succes în formule de sin- 
teze formale moderne. Amintim Pescăruşii Gabrielei Manole-Adoc, 
oţel inoxidabil polizat (parcul Herăstrău), de un elan ascendent egal 
cu forta de sugestie a acestei metafore abreviative a zborului, sau şi 
mai moderna structură metalică, efigie parcă a bitlanului, datorată 
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lui W. Demeter, de la Gara Tulcea, in care golurile colaboreazá cu 
plinurile in schema constitutivà a imaginii. 

Adeseori edificii bine proiectate si bine executate sint dotate cu 
o ambiantá sculpturalá neadecvatä. Cazul hotelului de la Neptun 
(Mangalia Nord), cáruia i s-au afectat din depozitele Comitetului de 
Stat pentru Culturä si Artä sculpturi achizitionate din expozitii 


turnate de-a valma în iarba spațiilor verzi înconjurătoare, ca dintr-o 
camionetă basculantă înnebunită de goană, tip comediile Keystone 
din cinematografia anului 1914, trebuie să ne dea de gîndit. În acea- 
stă cea mai frumoasă stațiune a litoralului, un hotel continuă atit de 
nimerit, prin liniile sale volutate şi cortinele lui de cristal, peisajul 
verde al țărmului mării şi al malului de lac artificial, totul predispune 
la odihnă, calm si voluptate, la voluptatea contemplării echilibrat 
estetice, în afară de prezența insolită a cite unui cap, răsărit din iarba 
peluzei sau din grundul aleilor. 

Sculptura în lemn a lui lon Vlasiu putea completa interesant mobi- 
lierul unui patio cu izvor artificial de apă, dar ea nu a fost pusă 
acolo, ci la intrarea hotelului Neptun, cu uşă de cristale si oțel, ultra- 
modernă, contrastind cu lemnul plesnit, de idol págin, al birnei 
cioplite de bardă, ce intimpiná, ca un fetis imens, trecătorii. Valoa- 
rea incontestabilá a sculpturii in sine poate fi compromisá de o ampla- 
sare nepotrivitá, intimplátoare. Se impune proiectarea, dintru inceput, 
a edificiilor, de arhitecti impreunä cu plasticienii. Agrementarea ulte- 
rioara nu dä rezultate. O statuie, ca orice altä operä de artä plas- 
ticä, trezeste rezonante spatiale, ce trebuie si fie concordante si nu 
in discordantá cu sentimentul spatial produs de organizarea arhitec- 
tonicá a edificiului. 

Perioadä de tranzitie (intre orasul de tip vechi si orasul de tip nou), 
era de constructii in care tráim cautä sá impace ideea unei func- 
Honalitáti salutare, care ar rezolva si problema esteticului, cu rea- 
litatea nudei utilitáti economice, agrementate prin travesti-uri. Un 
numár mare de scoli, in primii ani de practicare a artei monumen- 
tale, au fost decorate astfel la noi cu fresce, mozaicuri sau sgraffiti. 
Formula s-a extins si la exterioarele caselor de cultura. 

Foarte anevoie am putea insš cita mai mult de douá-trei exemple, 
care sá merite a fi menţionate ca artă monumentală (V. Almăşanu 
— Casa de cultură a tineretului din sectorul 3 — Bucureşti; Lia Szasz 
— Casa de cultură a tineretului din sectorul 4 — Bucureşti). Este, 
evident, foarte fericită împrejurarea care a dat pe mina artistilor mici 
suprafete parietale, pentru a-i ajuta sá-si facä ucenicia in arta deco- 
rafiei murale, ín care vor fi chemati sá-si dovedeascä, pe suprafete 
cu adevárat monumentale, mäiestria, dar ne-ar fi greu să spunem că 
prea multe din aceste exerciţii au ajuns a se infátiga ca opere remar- 
cabile. Multe sínt agreabile, dar neutre ca incärcäturä spiritualä. 
Sint si destule exemple de hipertrofie a tendinfei ornamentale. Drumul 
cel bun nu este greu de intrevázut. Un colectiv compus din Vasile 
Varga şi Camilian Demetrescu, (intr-un mozaic de pe faţada Insti- 
tutuluí Pedagogic din Suceava), l-a intuit, fără să reușească, totuşi, 
decit parţial, Acest drum duce, prin mijlocirea simbolurilor ce infä- 
fiseazá ideile abstracte in efigiile obiectelor concrete, la un deco- 
rativism formal, dublat de o semantică lesne lizibilă, El propune 
marii suprafeţe acoperite de material colorat, jocuri cromatice care 
nu sparg peretele, fără să cadă în ornamentalismul de pur citat fol- 
cloric, Ceea ce n-au putut ocoli alti artiști cum sint Nicolae Constan- 
tin gi Nicolae Matyus, care au executat În mozaic, pe calcanul unui 
bloc din cartierul Nicolina, un fel de covor compartimentat in päträ- 
tele alternante, întunecate 91 clare, înlăuntrul cărora grupuri figu- 
rale de cíte trei, caligrafiate în elemente de ceramică mărunțjită, se 
încadrează jn motive ornamentale de stergare ardelenesti. Acest orna- 
mentalism se poate observa și la blocurile sucevene (colectiv: Gh, 
Popescu, Nuni Dona, V, Almäganu, Vigh Istvan), 

La Teatrul U. G. S. R, din Baca 


u, un colectiv condus de Eugen Popa 
și Gina Hagiu, compus din stude 


inpli de pe atunci al primulul, à exe- 


16 
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numentul lui Horia, 
Closca si Crisan; 


Alba Iulia 


FLORIN CIUBOTARU: 
Frescá; Hotelul 
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BUGEN PATRAS, PLO- 
RIN PÄRVULESCU si 
S. STRATILAT : Vacan- 
tà (Copilärle fericitá) 
(fragment) mozaic 
ceramic; Tabära de 
tineret Posada 


ION. VLASIU :. Munţii Apuseni, 1784 = lemn 


Piatra Neamţ 


ION NICODIM: Tapiserie; Hotelul O.N.T. 
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cutat in mozaic scene din istoria teatrului universal. Programul com- 
porta eforturi de adecvare a mijloacelor. In loc de asta s-a recurs la 
niste simple mari desene liniare, grafiate in conture negre pe alb, 
cu ajutorul mozaicului de ceramică, al cărui rol ca material specific 
dispare cu totul. Mozaicul, față de care multi artişti plastici manifestă 
azi o predilecție vizibilă, nu poate fi socotit doar o pictură cu mate- 
riale mai durabile decit pigmentul impregnat în tencuială al frescei 
sau sgraffit-ului. El îşi are rosturile lui. Faptul cá a fost folosit cu 
precădere în lumea bizantină, unde fiecare edificiu simboliza o lume 
inchisă, luminată din interior sau captind o lumină centrală de la 


ferestrele unei cupole (spaţiul cavernei, cum îl numeşte Oswald Spen- 


gler), îi conferă virtuti specifice. El nu e o transpunere a frescei, 
ci un mijloc de a face să colaboreze, în chip anumit, lumina, reflec- 
tată de o sursă săracă, cu culoarea. Luciul mozaicului ceramic nu 


suportă plein-air-ul. Ca gi cel de sticlă, el s-a întrebuințat rareori 


la exterior, și atunci doar în incavaţii, de tipul semi-cupolelor 
de pe fațada Domului San Marco din Veneţia (cea din extrema stingă 
fiind singura*care s-a păstrat in formula semi-cupolei iniţiale). Moza- 
icul a recurs la materialul lucios, fractionat în elemente mărunte, din 
nevoia de a crea o teofanie, misterul unei drame liturgice ori biblice, 
sugerate într-o lumină săracă, în care tenebrele amenință mereu să 
triumfe, în lipsa unei vigilente conștiințe alimentatoare a luminii 
Mozaicul trezește asociaţii spirituale grave, dramatice, 

A face, cum sra intimplat la Mangalia (Jules Perahim și Ştefan 
Constantinescu), dintr-o mare suprafață plană de fațadă geometrică, 
expusă ziua întreagă sonrelul şi noaptea eclerajului de neon al рїе(е!, 
un suport pentru un mozaic, este o gregenlä. Nu mal pufin greşit este 
calculat efectul mozaicului de la cinematograful Tiglina — Galaţi, 
Plein-air-ul și mozaicul lucios nu merg împreună; afară de cazul că 
elementul este de piatră ori de marmură fără luciu, Rostul moza» 


- 


icului devine, atunci, modularea unei suprafete cu aspect litic, suge- 
rarea unor similitudini figurale ori ornamentale, dar nu mai este un 
rost specific mozaicului parietal, asa cum a fost el gindit initial: zid 
luminiscent ce se animá ín prezenfa reflexelor captate din mici si mul- 
tiple surse de luminá, succesiv proiectate pe suprafata, de obicei curbá, 
a peretelui. 

Existä un caz in care mozaicul de piaträ, cu elemente destul de mari 
ca sá se poatá confunda cu elementele structive ale peretelui, nu 
face impresia dea fi nechemat in incinta interioarelor de bloc fárá pereti 
opaci, expuse din plin luminii ce inträ toatä ziua prin cortinele de 
cristal; este cazul marilor sáli in care peretele, luminat viu, frontal 
$i din toate directiile laterale de surse naturale, n-ar suporta ceramica, 
furisá hoatá de reflexe särace. La cantina Complexului studențesc 
— Cluj, un colectiv de artişti locali — Liviu Florean, Ioan Mitrea, 
Paul Sima — a izbutit si păstreze, într-un asemenea context, aspectul 
de perete de piatră, al peretelui, dînd elementelor de mozaic, foarte 
puţin colorat, un sens figurativ, alegoric, de stilul propriu-zis al căruia 
n-avem cum să ne mindeim. lar la Complexul studenfesc-Grozävesti, 
colectivul — Gh, Iacob, Mihai Rusu — a rezolvat, intr-o dominantä 
cenusie de nobilä monocromie a materialului litic, aceeasi problema, 
in abstract-ornamental. 

Pe linia constituirii unei impresii ornamentale de incintă exte- 
rioară, se înscrie peretele decorativ de cărămizi smáltuite de la 
Tiglina — Galaţi, realizat sobru, cu motive geometrice, bine compus 
și cromatic, de У, Almäsanu, 

Propensiunea pentru morale cîştigă teren. După policlinica Vitan 
(Bucureşti), unde Constantin Berdilă şi Mircea Velea au înscris fie- 
care; modest dar laborios, o pagină din istoria artei noastre decorative, 
prin două mozaicuri abstracte de platrä cu elementul mărunt, suge- 
rind stringente heraldice în stilizaren simbolurilor, acelaşi Constantin 
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MARIA LAZAR: Coloanä decorativá - Galati 


PAUL VASILESCU : Stejarul din Borzesti — 
piatrá; Oragul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
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Berdilá, secondat de Mihai Rusu, a realizat in holul marii cladiri noi 


Institutului de Ştiinţe Economice din Pucureşti două decoraţii în 
galbenă), unde tra- 


a 
elemente märunte de marmurá färä luciu (gri gi 
tarea abstract’ a peretelui — accidentat de multiple uși, meschine, 
de lift — oferä o solutie admirabilä, de continuitate in ritm gi in mig- 
carea caligramei abstracte, sugerind fluiditäfi de spaţiu deschis, 


Sint si cazuri flagrante de totalä inaderenfä a artistului la spiritul 
acestui material, creator el insugi de metaforá expresivá. Aga, marea 
ilustrafic de manual gcolar realizatá de Stefan Constantinescu la Muzeul 
de Istorie a Partidului Comunist, a mișcării revoluţionare și democra- 
tice din România (București), nepotrivită nici ca stil grafic, nici 
cromatic, cu suportul. 


Uneori, mozaicul este folosit doar pentru că artistul pare sá nu 
aibă altă tehnică la dispoziție, capabilă să înfrunte intemperiile, 51-51 
traduce în tuse de element ceramic, marmorean ori vitros, viziunile 
de şevalet. Fraţii Adalbert şi Geza Szilagy, împreună cu un colec- 
tiv compus din Kalman Fodor, Iosif Matyas etc., au realizat, la Casa 
de cultură din Petroşani, panouri în mozaic pe scheme abstracte 


Joan Miro şi desene de Henry Moore, parcă. 


d ia 


Citeva reuşite putem număra de pe acum si in mozaicul pavimen- 
tar, care are alte legi decit cel parietal. O frumoasä adaptare mo- 
derná a tipului de mozaic heraldic si istoriat bizantin ne-au oferit, la 


lasi si Suceava, Gh. Saru si Olga Porumbaru. 


Unii artisti au gäsit mijlocul si dea valențe noi ceramicii parietale, 
renunfind la märunfirea mozaicului, si combinind tehnica teracotei 
plate cu aceea a sculpturii ceramice in relief inalt. Cahlele cu aplice 
de culbeci, sgraffitate cu figuri reconstituite din elemente plate, dau 
un efect decorativ nimerit zidului färä functionalitate agezat de Patriciu 
Mateescu in fata unui restaurant din Tiglina — Galati. 

La reconsiderarea rolului materialelor tradiționale se încumetă 
şi sculpturile în reliefuri parietale din fragmente de sticlă si metal, 
realizate pe digul portului Tomis (Constanţa) de Zoe Băicoianu; 
efectul nu este însă fericit, datorită contrastului dintre fragilitatea 
reliefului vitric, articulat din porţiuni suflate aparte, şi masivitatea 
naturală a aparatului litic al digului, cu funcția lui de stävilar al for- 


telor naturii. 
În Oraşul Gh. Gheorghiu-Dej, decorînd un perete de complex 
industrial cu efigii simbolice ridicate la scară gigantică, Florin Pär- 


vulescu şi Eugen Patras au realizat, din plăci de gresie si ardezie, 
un parament ce fine companie nimerită edificiului. Acelaşi Eugen 
Patras este autorul unui reușit proiect, executat impreună cu Sanda 
Stratilat şi Florin Pârvulescu, la Posada, în tabăra de vară a pionie- 


rilor, de o mare eficacitate decorativă, 


Mai puţin fericită este soarta vitraliului. După eşecul de tipul celor 
două mari ferestre din holul Palatului Cultural din Iași, istoriate cu 
episoade din istoria Moldovei, de Vitalie Nereufá, exemplu de felul 
cum nu trebuiesc concepute vitraliile, Micaela Eleutheriade а con- 
tinuat, cu mai mult talent şi cu graţia grafiei sale obişnuite, sticla 
pictată în simili-vitraliu pe scara hotelului Ceahlău din Piatra Neamţ, 
aglomerînd într-o fereastră elementele vegetale, animale şi heraldice, 
capabile să simbolizeze specificul regiunii. Dar vitraliul, sursă de lumină 


fantastică, asa cum era în evul mediu, nu se mai practică. 


Ceea ce realizează de obicei Zoe Băicoianu în sticlă nu e vitraliu, 
ci basso-relief sau alto-relief vitric, în care lumina e captată şi reflec- 
tată, iar nu vehiculată de transparentele sticlei (vezi relieful de pe 


fațada Institutului din Grădina Botanică, Bucureşti). 


Arta vitraliului merită, totuşi, toată atenţia; în cadrul arhitecturii 
noi ea poate căpăta alte valente decit în bisericile şi palatele medie- 
vale. Patriciu Mateescu, la barul hotelului Ceahlăul din Piatra Neamţ, 
foloseşte nimerit bulele vitrice multicolore în colaborare cu feroneria 
pentru un efect de captare similară a reflexelor din sursele sărace ale 
unui bar, menit să zacă în semi-obscuritate. Vitraliul, de tip Char- 
tres sau Notre Dame, este el însuși lumină. Lumina-substantá, lumi- 
na cu care se mobilizeazá spatii, n-a fost inci folositá in noua noa- 
strá arhitecturá. Vitraliul nu e un ustensil, un luminator, o «como- 
ditate » a edificiului; el poate deveni element strucziv al spatiului de 
miraj pe care artistul il creazä in interioarele noilor blocuri, in sälile 
de spectacol ori de consum, festive. Bogätia lui, lipsitä de ostentatie, 
capacitatea miraculoasá de a crea atmosfera afectivä, sint calitáti 
potentiale care nu trebuie să-l lase nefolosit astázi, mai ales cà avem 


$i talentele si tehnologia necesará. 


Ín tapiserie am inregistrat citeva reuşite incontestabile. Dacă n-ar 
fi decît Ion Nicodim, in mai multe rînduri, şi încă ne-am putea con- 
sidera bogați in talent în domeniul acesta. Dar există o mare gamă 
de posibilităţi stilistice. Adaptarea lor la arta monumentală şi adec- 
varea la spiritul ei nou se impun. 

În general, în arta noastră decorativ-monumentală se constatš 
tendința obiectului de artă minoră de a se impune ca obiect de artă 
majoră, prin simpla ridicare la scară a proporţiilor lui. Obiectul de 
artă minoră este estetic prin gratie, adică prin calitatea de a-şi impune 
perfecta adecvare formală la scopul utilitar. Opera de artă decorativ- 
monumentală, însă, trebuie să aibă autoritate. Să domine ambianța 
spaţială. În acest sens, cel mai important rol îl are fresca, adică, de 
fapt, toate tipurile de pictură parietală — al fresco, al secco, în tem- 
pera ori ulei, sgraffito pe un singur strat sau pe mai multe Straturi, 


divers colorate, etc. 

Artele plastice aferente spafiului arhitectonic contribuie la rezo- 
nanfa acestul spafiu in constiintele celor care-l frecventează sau îl 
locuiesc, Nu orice lucrare poate fi integrată unei fațade de edificiu, 
nu orice edificiu poate suporta completarea unei anume plastici. 

Necesitatea unei mai mari griji a forurilor in drept pentru Organi- 
zarea concursurilor de arhitectură ca şi pentru cele de plastică, se impune. 

Este absolut necesar ca odată pentru totdeauna să trecem de la vorbe 
la fapte, Să fie depăşită, cu alte cuvinte, faza de discuţie — care s-a 
cam eternizat — privitor la faimoasa colaborare între arhitecți şi plasti- 
eleni, Programul de arhitectură şi urbanism trebuie corelat etectiv cu 
programul de plastică, dacă vrem să dăm acestei epoci monumentele 
pe care le merită, 


N. R. Text prescurtat al raportului prezentat de lon F'runzettl, pregedintele comisiei de 
artă monumentală, la ședința comitetului de conducere al U.A.P. din aprilie 1969. 
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PATA -GENIULUI 


RADU PETRESCU 


Ar fi prea simplu, intr-adevär, dacá, asa 
cum crede un foarte interesant dar si decon- 
certant de naiv romancier mort acum vreo 
zece ani gi ceva la o virstä înaintată, pe 
artist (gi avea in vedere pe adeväratul artist, 
nu pe cel a cärui meserie civilä este arta) 
l-ai putea descoperi, «fără sá ai privirea 
prea ascuţită », chiar și în mijlocul mulţimii. 
Căci, lăsind deoparte semnalmentele după 
care romancierul amintit igi imagina că poate 
fi identificată pe stradă această rară pasăre, 
«simpámintul izolării și neapartenentel la restul 
lumii, sentimentul cá e recunoscut și obser- 
vat, precum $i o nuanță de mindrie suverană, 
dar în același timp de constringere », semnal- 
mente care ne ajută să cădem mai curind 
peste un majordom in concediu duminical 
decit peste un print, ce poţi vedea privind, 
dimpotrivă, cu cea mai mare acuitate, dar 
bazindu-te numai pe date fiziognomice? 
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In toate exemplarele ei, chiar si in cele 
apartinind calificat stupiditátii, figura umană 
este genială, probă că de curind s-a putut 
discuta dacă fotografia reprezentind un tinăr 
oarecare (si cu urechea lipită) de la sfir- 
situl veacului trecut este sau nu a lui Emi- 
nescu 10804, genială, adică desävirsit 
functionalizatà de destinul specific uman, al 
faptei. Fapta artistului este, evident, opera 
de artă. Numai că dacă figura unui muncitor 
sau a unui avar individualizează fapte de un 
caracter general, fapta artistică este atit de 
individualizată incit figura creatorului ei 
ajunge la un grad de generalitate care o 
duce foarte aproape de confinele nesemni- 
ficativului, al nesemnificativului din prea 
multä semnificatie, Ca sà recunosti in bätri- 
nelul stirb, cu frunte înaltă Я ochi obosiţi, 
dar încă vioi, pe autorul lui Don Quijote, 
trebuie mai inti să afli că este Cervantes. 


Sau, şi cazul e doar aparent altul, ce să vezi 
întimplindu-te vara pe stradă în spatele 
divinei balerine, decit un corp surprinzător 
doar prin precaritatea lui, prin muşchiula- 
tura dislocată şi prin mersul adeseori sleam- 
pit, dezagreabil? Degas a pus-o pe micuța 
in tutu, ascunzindu-i brațele la spate, să 
schiteze un început de mişcare, emotionant, 
majestuos ca un prim acord muzical, dar ar 
fi fost lipsit de această resursă dacă ar 8 
vrut să facă nu statuia unei dansatoare, ci 
pe a lui Victor Hugo. Dacă l-ar fi pus să 
declame cu brațele, iar mantaua şi părul i 
le-ar fi zbătut în vint, ar fi definit nu pe 
poet, ci pe opozantul regimului lui Napo- 
leon al Ill-lea. Sfera subordonată scoasă din 
supraordonată şi totuşi legitimindu-se cu 
numele care o desemnează pe aceasta din 
urmă devine absurdă, cind nu şi rizibilă. 
De fapt singura gesticulatie posibilă ar f 


—— — 


fost fie să-i ducă o mînă la frunte, fie, dacă 
subiectul i-ar fi fost nu Hugo, ci Delacroix, 
să-i ridice stînga spre piept cu degetele Цол 
fipte intr-o paleti. Ori, retoricá mai fina, 
sa doteze cu putinta tuturor gesturilor funda- 
mentale o absolută, vibrant’ nemigcare. Dar 
dacä, a doua dificultate si cu aceasta reve- 
nim la consideratiile initiale, ar fi reprezen- 
tat nu modelul intreg, retinind doar bustul? 

Din cele spuse mai sus rezultá cá singu- 
rul portret posibil este al operei. Acesta 
poate să fie alegoric (o ființă astrală, de 
exemplu, aducînd vag cu Eminescu) rezul- 
tat din izolarea unui motiv din operi, de 
obicei cel mai popular, sau poate să fie 
critic, provenit din parcurgerea directă a 
structurilor operei; dar acesta din urmă ar 
fi o construcție abstractă de forme ritmice, 
purificată de orice aluzie anecdotică şi cu greu, 
dacă ar fi să o expunem într-o piaţă, am putea 
scrie sub ea Eminescu, deşi doar ea ar fi 
indreptátitá să poarte acest nume. 

Portretul alegoric, in schimb, cind e vorba 
de Eminescu, pare sà fie aproape obligatoriu, 
autorizat, probabil, si de fotografia din tine- 
rete, de la Viena, a poetului, dar pe lingá 
faptul cá interpune intre sculptor si obiect 
o dificultate in plus pe o granitá si altmin- 
teri enorm de dificilä, alegoria insäsi este 
apoeticä, un procedeu de mult ocolit, pärä- 
sit ca instrumentele muzicale cu forme apo- 
caliptice ale evului mediu. Bineinteles, cind 
recurge la el un artist ca Anghel, de atitea 
ori eminent portretist, rezultatele sint nobile. 
Eminescu al sáu, cu alungirea in sus, de 
tinár atlet martirizat in palestrá, cu extremi- 
tátile membrelor inferioare si superioare atit 
de dezvoltate incit par sá aibe putinta de 
a se adapta indatá existentei uraniene, cu 
cosul de pe spate care inundá toamna statuia 
in torente de apá ca pe Euthanasius incre- 
menit sub curgerea eterná, cu patetica inäl- 
tare a umerilor care tensioneazá ascensional 
toatá constructia, e o fericità exceptie. De 
aproape este masivä dar, mingiiatä de mii- 
nile unui mester cu suflet genial si cuviincios, 
de cálugár, de la oarecare distantä devine 
aproape gracilä, aerianá, inruditä cu cele 
mai simplificate dintre päsärile lui Bräncusi. 

Dacá, avind in vedere mai ales destinatia, 
alegoria nu poate fi asadar ocolitä, in pofida 
inadecvárii, a ariditátii ei poetice, rämine 
sá fie subtiatá, invinsá, calea fiind a analizei 
totale a motivelor. Cáci, pentru a reveni 
la Eminescu, opera lui nu se constituie doar 
din fulger vertical, hyperionic, ci si din ten- 
dinta contrará, a pierderii in adincul ocea- 
nic, acest cer întors, a regresiunii pînă la 
anulare. In felul acesta nu doar fotografia 
vienezá urmeazá a servi artistului ca docu- 
ment, ci si cealaltá, ultima, a poetului bol- 
nav, cu acea turburätoare căutare spre un 
orizont atit de imens depártat incit ochii par 
sa nici nu mai priveascá si cu acea nu mai putin 
turburátoare tumefiere, ca de inecat, a fetei. 
Cele douá ipostaze eminesciene trebuie sin- 
tetizate. Dar sinteza o si avem, este masca 
mortuará. Sculptorul care ar porni direct 
de la ea, îndrăznind doar să-i ridice grelele 
pleoape Si sá-i intoarcá asupra lumii privirea 
dusá (dar sá inventezi privirea unei astfel 
de fete!) ar face opera pe care o asteptäm, 
eliberatä nu numai de alegorie si de orice 
retoricä, ci intrind de-a dreptul in mit. Astfel, 
caz de la capätul opus celor avute in 
vedere piná acum si ilustrat Si cu Eminescu 
al lui I. Georgescu, Luchian al lui Paciurea 
este o foarte expresivă, foarte frumoasă 
lucrare, dar nu e Luchian, ci figura unui 
tînăr bărbat sensibil şi foarte bolnav. În 
schimb cînd acelaşi a lucrat la bustul lui 
Brezeanu a ştiut să răzbată pind acolo unde, 
fără să se piardă, trăsăturile omului întîlnit 
de contemporani pe stradă se topesc în 
masca truculentă a actorului (şi nu a cutárui 
rol interpretat), vivificind-o şi alcătuind prin 
această perfectă contopire o apariţie parcă 
de altă speţă, de pe altă planetă, de neuitat. 
Brezeanu este una dintre cele mai ermetice 
dintre himerele lui Paciurea. 


СЕТА BRÁTESCU; llustraţie pentru 
< Mutter Courage » de B, Brecht — 
pointe sèche 

SULTANA Marte: Flori — ulei 
ION HAN: Fluture — tug 


OCTAV  GBIGORESCU: Povestire 
intreruptă (fragment) — tus 
LIGIA MACOVEI: llustratie pentru 


« Trecut-au ani...» de Mihai 
Eminescu — tuş 
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Două călătorii care se com- 


pletează, într-o cursă de kilo- 


metri şi kilometri, între Craiova, 


Sibiu, Tirgu-Jiu, Braşov, bise- 
ricile şi mănăstirile de la Mol- 
dovita, Humor, Suceviţa, Voro- 
net, apoi Brăila, Istria, Con- 
stanta, Bucuresti; două cäläto- 
rii care se contopesc într-un 
parcurs ideal: între omagiul lui 
Brâncuşi şi sculpturile lui sim- 
bolice care străpung cerul ori 
care se leagă într-o misterioasă 
armonie spirituală cu natura şi 
descoperirea bisericilor pictate 
cu istorisiri din Biblie, Evan- 
ghelie şi viețile sfinților, în locuri 
singuratice, prin dealurile Mol- 
dovei; între pretioasele tesä- 
turi bizantine de la Putna şi 
pavimentele mozaicate si sta- 
tuile elenistico-romane de la 
Constanţa. Atit de diverse sînt 
dovezile unei civilizații compuse, 
în timp, din elemente greceşti 
şi romane, romane tirzii si bizan- 
tine, orientale barbare, si 
care, de la centrele religioase 
ale Moldovei pinà la porturile 
Mării Negre, dau țării un carac- 
ter: civilizatii stratificate de la 
Carpaţi pînă in delta Dunării, 
cu o morfologie necontaminată, 
o oază primordială în această 
Europă pe care oamenii o supra- 
aglomerează şi o distrug, zi de zi, 
rupind 


echilibre si armonii 


seculare. 


MARCHIORI 


Am vizitat casele țăranilor, 
în diferite regiuni; cele mai 
frumoase, la marginile päduri- 
lor carpatice, în satele pierdute 
printre munţi; casele construite 
din lemn și pline cu mobile și 
obiecte scobite în lemn. Ele 
sînt oglinda unei condiţii fidele 
originilor ancestrale şi tradifi- 
ilor populare, reprezentate prin 
simbolurile sculptate pe stilpi, 
pe arhitrave, pe porţi; pe mese, 
pe scaune, pe leagáne, pe tăbli- 
ile paturilor, pe diversele obi- 
ecte de uz comun; pe vîrful aco- 
perişurilor şi la exterior, într-o 
unitate constantă care leagă for- 
mele în raportul fundamental 
dintre necesitatea lor şi tran- 
sfigurarea lor ornamentală. 

Realitatea acestui raport se 
manifestă, dincolo chiar de va- 
lorile decorative, ca cea mai 
autentică rațiune, în acelaşi timp 
practică şi estetică, a vitalitätii 
acelor forme atît de apropiate 
naturii omului şi elementarei lui 
concepţii morale, simplităţii cre- 
dintelor lui. 

Pädurile, care au inspirat atitea 
legende, au dat şi putinţa trans- 
miterii din tatä in fiu a artei dul- 
gheriei si a sculpturii. Si trun- 
chiul gros a devenit astfel masá, 
covatá, grindá, bancá si sculp- 
turá, chiar dacä, prin trecerea 
secolelor, structurile lemnoase 
au căpătat tot mai mult, în dauna 


valorilor poetice, o goală func- 
fie constructivă. 

Alegerea lemnului (ori a unor 
anume pietre carpatice) nu por- 
neste din obișnuitele motive ale 
lenei academice, ci din conti- 
nuitatea vitală a unei adinci in- 
tuifii poetice exprimate de Brän- 
cugi în operele mai apropiate 
spiritului pămîntului său. Celor 
care au venit după el, Brâncuşi 
le-a deschis drumul către încer- 
cările cele mai dificile ale sculp- 
turii moderne. 

S-a vorbit despre 
despre un material tipic, dintr-o 
serie de motive dintre care ies 
în evidenţă acelea, absolut brân- 


lemn ca 


cusiene, ale unei religiozitáti 
terestre ascunse. Am găsit lem- 
nul în studiile sculptorilor celor 
mai apropiați de « poetica » lui 
Brâncuşi: George Apostu şi 
Gh. Iliescu Călineşti (amindoi 
sculpteazä şi în piatră). lar lem- 
nul apare în purele forme simbo- 
lice, în esentialitatea imaginii 
primitive, în caracterul său de 
obiect, grosolan scobit dar cu 
o intensitate 
transcende scopul utilitar. Apos- 


expresivă care 


tu crează o pădure de ritmuri 
diverse, ca de arbori aplecati de 
vint, însă lliescu-Cálinesti merge 


dincolo de unele motive ances- 
trale, exploateazá desenul fibre- 
lor, calitatea lemnului, pentru a 
desface din trunchi diversitatea 


formelor monumentale, ades cu 
o semnificatie magicá si supra- 
realá. Atit la Apostu cit si la 
Iliescu-Cälinesti meseria ajunge 
la creatie poeticä printr-un soi 
de fatalitate care o leagä, prin 
revelatia lui Bräncusi, de o ori- 
gine sträveche. Nu este vorba 
de imitarea culturalä a unor 
modele ale artei populare romä- 
nesti. La acesti doi tineri sculp- 
tori este o violentá, gustul agre- 
siunii lemnului gi pietrei, ce 
pare s4-i ducá índárát in timp, 
in climatul unei civilizatii fabu- 
loase și legendare, și care este 
totuși climatul actualitáfii lor, 
intr-un prezent tráit cu impe- 
tuoasá fidelitate, mult mai accen- 
tuatá la Apostu, cu anume mo- 
duri speciale in privinţa tălerii 
pietrei, de-a dreptul corespun- 
zătoare modulilor arhaici, 
Figurile magice ale lui Iliescu- 
Călinești, figurile stilizate, in 
gust oriental, ale lui Apostu sint 
poate apariţiile cele mai aparte 
care ne-au fntimpinat, ca вй 
zicem aga, in zilele mele brän- 
cușiene, си forja expresiel ele- 
mentare gi spontane, Mai pir- 
ziu l-am văzut gi pe Ovidiu Mai- 
tec cu lemnele lui (Radar, Fluture, 


Pasšre) ce tind sá reducá anume 
motive moderne ín schemele 
unui adevár simplu, primordial. 
Maitec se invecineazä astfel, 
prin elegantele lui formale, cu 
un stil rafinat, cult, care poate 
fi totusi interpretat ca o depa- 
sire a fanteziei vizionare brán- 
cusiene, ca o desprindere de 
insäsi traditia obiectului, ridicat 
la valoare artisticá prin geniala 
sculpturá. 

La Bucuresti, in 1967, una 
dintre primele vizite a fost la o 
expoziţie de pictură şi sculptură. 
Încă de atunci, în afară de Ili- 
escu Călinești, Apostu si Maitec, 
am remarcat-o și pe Silvia Radu. 
Sculptura, dincolo de influenţele 
europene, in calitatea еі genu- 
inl de stil, pe linia unei tfadiţii 
străvechi, ml se pare superloară 
picturii, mai sensibilă, aceasta din 
urmă, la modele internaţionale. 

Observind operele, în ntell- 
ere yl expoziţii, mi«am făcut 
cu Încetul o imagine, pentru 
mine însumi, despre arta comic 
nească contemporană: o Imas 
gine саге nu аге pretenţia să 
fie o judecată istorică, 

Pictorii sint mulţi: se poate 
afirma сй nivelul general esto 


înalt. Dar dacă urcăm la origi- 
nile autentice ale faptului artis- 
tic, dacă încercăm să identifi- 
căm, în cadrul acestei severe 
cercetări, mugurele original al 
unui limbaj poetic care se deli- 
nează şi capătă un caracter dis- 
tinct, alegerea mea cade pe 
Ion Bitan şi Octav Grigorescu. 
Două voci noi în arta romä- 
nească şi, pot adăuga, în arta 
europeană: două voci care vin 
din adîncul unei experiențe inte- 
rioare şi care se revelă în cele 
mai limpezi şi mai rafinate forme 
ale picturii şi ale țesutului grafic. 
Bifan este un pictor care atinge 
spiritualitatea pură a expresiei, 
printr-un proces de alegere, 
implicat în aparenta spontanei- 
tate a gestului. Bifan se mani- 
festă cu naturalefen instinctu- 
lui poetic care şi-a айас propri- 
ile simboluri pleturale într-o 
lume fantastică, într-o, am tne 
cerca s-o definim, plină de gin- 
duri intimitate morandiand, 
Grigorescu se  confesează, 
însă, urmărind imaginile supra» 
puse și complexe ale propriilor 
sale visuri gl emoţii: se cone 
fesenzá prin. labirintul prețios al 
semnelor și misterioasa spatias 


litate a petelor colorate, care 
fac din fiecare coală de hirtie 
tate, pe cale de a se elibera în 
păienjenişul liniilor subțiri, în 
căutarea unui adevăr dificil. 
Bitan şi Grigorescu: două lim- 
baje diferite, în care se mani- 
festă însă aceeaşi vocaţie poe- 
ticä, aceeaşi vibraţie a sufletului, 
aceeaşi capacitate de a infuza o 
viață nouă datelor unei culturi 
trecută prin experiența personală. 

Am distins, la Bucureşti, şi un 
îndrăzneț constructivist: Ше Pa- 
vel; un expresionist de un carac- 
ter aparte, impetuos în ritmul 
imaginilor lui  neliniştitoare: 
Horia Bernea; o desenatoare cu 
rafinată educaţie intelectuală: 
Geta Brátescu; un pictor mai 
virstnic, de inspirație orientală, 
cu «anume candoare poetică >, 
după observaţia lui Hăulică: 
Aurel Cojan. Operele Ligiei Ma- 
covel aparțin unei mari tradiții de 
civilizație picturală europeană 
(am admirat, astfel, extraordina- 
rele desene pentru « Poeziile > lui 
Eminescu, Saba, Quasimodo si 
Desnos), lar cele ale Wandei 
Sachelarie Vladimirescu unui 
tiple filon expresionist, 
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Inainte de a pleca din Bucu- 
resti, am revenit la Muzeul satu- 
lui, Am vrut sà reväd casele mol- 
dovene si cele oltenesti, ele- 
mentele lor decorative si struc- 
turale, elementele lor functio- 
nale, ca trunchiul de copac 
transformat in bancä la un gard 
rustic; portile si obiectele si 
articulatiile meselor si grinzilor 
care sustin acoperisurile case- 
lor. Am vrut sà cercetez incá 
o datä täietura lemnului in infi- 
nitele solutii constructive, ades 
geniale, neprevázute, si care dá, 
in elementara lui simplitate, un 
sens adinc uman, o dimensi- 
une omeneascá, acestei opere 
anonime artizanale, continuate 
timp de secole. 

Si cu aceeasi emotie ca prima 
datä am intrat in acele case care 
miros a camfor si a mucegai, 

incercind sä reconstitui, din 
obiectele täiate si sculptate, din 
mobilele arhaice, din formele 
pure ale marilor sobe albe, inti- 
mitatea si continuitatea unei 
vieti apropiate de naturá si um- 
brele iernilor lungi petrecute la 
lumina lámpii, in täcerea solemnä 
a muntilor sau a cimpiilor fárá 
capát. Si am crezut atunci са 
ghicese gíndurile, filozofia po- 
pulará, spaimele nocturne, super- 
stițiile muntenilor și țăranilor 
care au creat simboluri şi isto- 
risiri, un limbaj poetic foarte 
evident, inspirat fiind de o rea- 
litate primordială, în operele 
lui Brâncuși și ale atítor artisti 
románi. Toate civilizatiile imbi- 
nate in acest pämint, care päs- 
trează fascinatia 51 farmecul unei 
naturi necontaminate (in Car- 
pafi si in Deltä), se repercu- 
tează, ca ecourile în vreme, ca 
elemente active încă in formarea 
unui limbaj artistic 
Motivul soarelui se 
tot, 


original, 
repetă peste 
pe porţi sí pe arhitravele 
caselor din satele românești, 
Motivul acesta revine în operele 
Sultanei Maitec, în 
amintește icoanele, 
natura] gi 


aurul care 
ca un fapt 
spontan, ca unda unui 
izvor care în ciuda secolelor nu 
а secat, Arta populará poate fi, 
in Romänia, adeväratul izvor, 
fie si subteran și secret, al artei 
moderne, 


În românește de RADU PET RESCU 


Casă din Dumitra, Hunedoara 


(începutul secoluluial XIX- 


Muzeul Satului 


Biserică din Maramureş 


lea); 
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Ceea ce, de atitea ori, s-a 
numit « distanta » intre generatii 
este, in cazul de fatá, atenuat 
printr-o generalá ocolire a exce- 
sivului, reflex si al unui nivel 
neutru de gindire. 

Dacá arta ínseamná o pri- 
cepere care nu suportá redu- 
cerea la retete si reguli, urmele 
unei mai vechi si neconvingä- 
toare « industriozitáti » a peisa- 
jului industrial, iar in sculpturá 
a portretului istoric doar cu 
numele — cáci a recunoaste un 
domnitor dupá cáciulá nu e nici 
meritul, nici in folosul nimänui 
— trimit o serie de lucrári la o 
conditie perifericá in cimpul 
artei, Această «fetişizare» a su- 
biectului, nesustinutá de o va- 
loare intrinsecá, s-a dovedit, o 
data mai mult, cheie falsa. 

Desi a putut fi uneori con- 
statatá o scádere de nivel a 
unor nume care incetaserä a fi 
trecute numai in rindul « promi- 
siunilor », nu lipsesc unele rea- 
lizäri remarcabile. 

Florin Mitroi, a cárui picturá 
poate fi acoperitá de formula 
magicá — devenitá folclor de ate- 
lier — « pata justá la locul just», 
Henry Mavrodin al cárui supra- 
realism & clarificat > contine 
fragmente de virtuozism pictu- 
ral, Mihai Bandac pentru Cetäti 
din Tara Hategului, Adrian Benea, 
Marin Gherasim, Serban Epure, 
care descoperá un coeficient 
poetic al industriei moderne, 
George Filipescu, Stefan Stirbu 
— pentru locul aparte ocupat in 


rindurile « nouluí narativism >, 
Gabriel Kazinski, avind un sin- 
gular picto-obiect, apoi Augus- 
tin Costinescu, Lucian Cioatä, 
Ion Grigore sint nume ce se 
remarcä, iar sirul lor ar putea 
continua de fapt. 

In sculpturä, Cristian Breazu, 
Maria Cocea, Peter Iacobi, Ioana 
Kasargian, Paul Adrian Vasilescu 
— Mircea cel Bätrin datorat 
acestui sculptor find demn de 
luat in seamá ín ceea ce priveste 
felul cum se poate face « portret 
istoric v, loana Stepanov, Con- 
stantin Popovici care in portre- 
tul lui G. Călinescu sacrifică 
datele fizice in favoarea mode- 
lárii unei incrincenári de orgo- 
lios al efortului intelectual, Mihai 
Buculei, Nicolae Mira, Ingo Glass 
dau variabilele superioare ale 
expunerii. 

Grafica — unde se remarcä 
« abstractia semnului » la Ethel 
Lucaci Bäias, apoi lucrárile lui 
Ioan Donca (mai ales cu Sárbá- 
toare), Mircea Dumitrescu, Valen- 
tin I. Ionescu, Maria Zamfirescu 
Mesteru, Nicolae Säftoiu, Ion 
Stendl, Constantin Mara, Stefan 
Iacobescu — este, se pare, «secti- 
unea» cea mai unitará calitativ, 
poate si pentru preocuparea — 
de aici pinä la reprosul de «teh- 
nicism» distanta nu este mare — 
de a-si apropia toate secretele 
$i logica acestei « arte de a prac- 
tica >, de a micsora prin aceasta 
distanta intre rezultatul imagi- 
nar al modelului initiator si mo- 
mentul executoriu. 


M. DRISCU 


. BOB NICOLESCU: Peisaj industrial — ulei 

. HENRY MAVRODIN: Tineri actori — ulei 

. FLORIN MITROI: Fabrica de caramida — ulei 

. NICOLAE SÄFTOIU: « Veni, vidi...» — gravurá pe metal 

. PAUL VASILESCU: Femeile — ghips patinat 

- CORNEL BRUDASCU: Avram lancu — ulei 

- MIHAI MACRI: Pacea — ulei 

. GABRIELA PÄTULEA-DRÄGUT: Constantin Bráncoveanu — ulei 


- STEFAN STIRBU: Balada lui Pintea Viteazu — guasä pe lemn 


APRAN IANCU 


MARELE PREMIU 
Virgil Almásanu n. 1926 


Pentru lucrárile prezentate la Bienala 
de la Veneţia din 1968. 

Debuteazä ín viata artisticá in anul 
1952. Participäri la expozitii de arta 
románeascá organizate in strainatate: 
1960 — Helsinki; 1966 — Londra; 1968 
— Budapesta, Paris; 1969 — Tel Aviv, 
Belgrad, Helsinki. Participári la expo- 
ziii internationale: 1959 — Viena, Pa- 
ris; 1967 — Bienala de la Sao Paulo; 
1968 — Bienala de la Venetia. In 
1965 i se decernează premiul «Ion 
Andreescu» al Academiei. 


PICTURÁ 


Doru 


Bucur 


1922 — 1969 


Pentru lucrările 
prezentate în cadrul 
expoziției de grup 
din 1968 — Bucuresti (Galeriile de artă din str. Mihai Vodă). 

Expoziţie personală: 1967 — Bucureşti. 
Participări la expoziţii de artă românească organizate în 
străinătate: 1968 — Praga, Paris, Koln. 


GRAFICĂ Benedict Gánescu n. 1929 


Pentru ilustratiile la volumul « Gargantua si Pantagruel» de 
Rabelais. 


Debutează in viața artistică in anul 1955; expune cu regulari- 
tate la saloanele anuale gi la alte manifestări colective. Expoziţii 
personale: 1958 — Bucuresti. Participäri la expozitii de artă romá- 
neascá organizate in sträinätate: 1955 — Varsovia; 1966 — Londra; 
1968 — Helsinki, Paris. Participäri la expozifii internationale: 
1963 — Expozitia de Carte de la Roma. In 1965 i se decerneazä 
premiul II pentru graficá al U.A.P., iar in 1966 premiul « Ion 
Andreescu » al Academiei. 


PREMIILE 
UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI 
1968 


SCULPTURĂ Paul Vasilescu n. 1936 


1588 lucrárile prezentate la Bienala de picturä $i sculpturá 

Debuteazá in viafa artisticä in anul 1962; expune cu regulari 
tate la saloanele anuale, bienale si la alte manifestäri TEES E 
Participări la expoziții de artă românească organizate in străină: 
tate: 1968 — Praga. În 1966 i se decernează premiul I ER 
monumentalä al U.A.P. REIHE S 


ARTE 
DECORATIVE 


Mimi 
Podeanu 
n. 1927 


Pentru lucrárile prezentate la expozitia d iserii — 
Bucuresti (sälile Dalles). pozipa de tapiserii 1968 


Debuteaza in viata artisticá in anul 1954; ex i- 
tate la manifestärile colective. Expozitie 1852 ELEC 
$ Participári la expozitii de artä romäneascä organizate in sträi- 
nätate: 1960 — Mexic; 1961 — Sao Paulo; 1964 — Sofia; 1965 — 
Budapesta; Washington, Chicago; 1966 — Londra; 1966—67 — 
ын ano; vg — Atena, Köln, Istanbul; 1968 — Alexandria, Berlin, 
en aris; 1969 — Haga. Participäri la expozitii internationale: 
AZ en de arte decorative de la Milano; 1962 — Praga; 
R 'aenza; 1965 — Geneva, Lausanne; 1966 — München, 
uttgart; 1967 — Lausanne, Istanbul; 1968 — Trienala de la 


Milano. 1 i x A 
Eder s MAU i se decerneazá premiul III al sectiei de arte deco- 


— 


PREMIUL TINERETULUI | 


| Mihai 
Olosz 


n, 1940 


Pentru expoziţiile personale de pictură deschise la Bucuresti | 
gi Roma. 


DebuteazÁ ín viata artisticá in anul 1962; expune la saloanele 
anuale, bienale gi la alte manifestäri colective. Expozitii personale: 
1965 — Baia Mare; Complexul turistic Borsa; 1966 — Baia Mare; 
1967 — Bucuregti; 1969 — Roma. Participäri la expozifii de artä | 
românească organizate in străinătate: 1968 Praga. Participări | 
la expoziţii internationale: 1968 — Trienala de la Milano. | 


PREMIUL CRITICII 


Dimitrie Gavrilean n. 1942 


Pentru lucrárile de picturá cu care a participat la expozitia de 
artă plastica laşi — 1968. 

Debuteazä in viafa artisticä in anul 1966. Participári la expo- 
zifii de artă românească in străinătate: 1969 — Praga. Participări 
la expozifii internationale: 1969 — Bienala internationalä a tine- 
retului de la Paris. 


SCENOGRAFIE Toth László 5 1933 


Pentru decorurile la piesele «lertarea» de Ion Bäiesu si 
« Dupá cädere» de Arthur Miller. d 7 | 
„Debutează in viața artistică în anul 1957. Participări la expo- 
ziii de artă românească organizate în străinătate: 1968 — Tit = d 
(Muntenegru), І cuis | 


MEȘTEȘUGURI 

ARTISTICE 

POPULARE 

Gheorghe Borodi 
n. 1917 


Pentru crestăturile în lemn (porfi) realizate in Maramureș. 

Premii: 1967 — premiul I pentru lucrările în lemn cu care a 
participat la cea de «A IV-a expoziţie republicană bienală de 
artă populară ». 


Tibor Szervatiusz n, 1930 


Pentru lucrările Fintina şi Doftana. 


| 

| 

| NL 105 viafa artisticá in anul 1953; expune la saloanele 

“Muale și la alte anifestári colective. Ex is dă 

= Cluj. manifestări colective. Expoziţie personală: 1965 
Participări ipii 

n Ё ári [а exp > artá änensch Ч | 

Infitate: 1966 xpoziţii de artă românească organizate in stră- 
Participări 1 
internațional 


f - Budapesta, Novi-Sad, Zagreb, Belgrad, Praga 
3 expozitli internaționale; 1967 Anvers (Expoziția 
ä de sculptură în aer liber din Parcul Middelheim). 


muti ж ыч 


CRITICÁ рап Grigorescu n. 1931 


Pentru articolele apárute in presä 
in 1968. 


Doctor in filologie al Universitatii 
din Bucuresti, cu o tezá despre « Shake- 
speare in cultura romäneascä modernä». 
Conferentiar la catedra de Istoria lite- 
raturii universale si comparate a Uni- 
versitátii din Bucuresti. 

A debutat cu versuri in 1948. A 
publicat studii consacrate literaturii 
anglo-saxone: Hemingway (1958), Byron 
(1961), Shelley (1962), Smollett (1964), 
Oscar Wilde (1965), Joyce (1967), Long- 
fellow (1967), 13 scriitori americani 
(1968), Sherwood Anderson (1969). A tradus din Shakespeare 
(Henric VIII, 1963; Visul unei nopti de varä, 1964). A scris mai 
multe studii de artá románeascá (Ciucurencu, 1965; Sirato, 1967; 
„ei pictori de la 1848, 1967; Aurel Cojan, 1966; Galeria nafionalá, 
in volumul Muzeele Capitalei, 1966; capitolul privind arta 
militantä romäneascä, in volumul Kunst im Wiederstand, apärut 
la Dresda in 1968, si de artä universalä (Expresionismul, 1969). 
Articole $i eseuri de literaturá si artá in ¡Scínteia, Lupta de 
SOM, Contemporanul, Románia Literará, Luceafärul, Cronica, 

a. 


Din momentul in care generatia lui Apol- 
linaire, a lui Alfred Jarry si a lui Wilhelm 
Uhde a descoperit farmecul inedit al pic- 
turii «naive», rolul acestei categorii de artä 
a continuat sá creascá, ajungind a repre- 
zenta in momentul de fatá una din compo- 
nentele majore ale fizionomiei artistice con- 
temporane. 

Care sint, general vorbind, coordonatele 
stilistice ale pictorilor « naivi », « populari », 
«neo-primitivi » sau de « duminică»? Este 
oare cu putinfä ca in sfera largá, « internatio- 
nalä» — dupä cum remarcá si Jean-Cassou! — 
a acestui curent, sá se stabilească si unele 
trăsături sociale, naţionale sau pe cercuri 
de cultură? Cărui imperativ vital îi cores- 
punde această categorie artistică, ivită toc- 
mai în momentul în care creația populară 
tradițională, pierzindu-și funcţionalitatea, abia 


1, Jean Cassou; Panorama des arts plastiques contem- 
porains, Paris, Gallimard, 1960, p. 611, 
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ARTA NAIVÁ 


ELEONORA COSTESCU 


continuá sá supravietuiascá prin incurajäri 
sustinute din afará, fárá a mai fi expresia 
unei necesitáti materiale si a unui imbold 
interior, ca píná acum? Prin ce miracol 
valentele creatoare ale mesterilor populari, 
nemaiputind sá se desfäsoare in vederea 
alcátuirii unor produse — doborite de con- 
curenta industrialä — şi-au găsit un nou 
cimp de manifestare, convertindu-se in 
valori plastice? Ce semnificatie si ce perspec- 
tive deschide aceasta recrudescentä, sub noi 
forme, a creatiei populare? latá numai unele 
din intrebärile ce se pot ridica in legäturä 
cu acest pasionant capitol al artei contem- 
porane. 

Din 1959, de cind cercetätorul iugoslav 
Oto Bihalji-Merin — cel mai mare specia- 
list in acest domeniu — si-a publicat studiul 
sáu in legáturá cu « Arta naivá ín lume »,4 


*, Oto Bihalji-Merin: Daß naive Bild der Welt, Кё, 
Verlag M.D. DuMont Schauberg, 1959, 
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situatia a evoluat considerabil. Bilantul pro- 
vizoriu ce se putea desprinde din acea lucrare 
era impresionant, cuprinzind nu numai capi- 
tole dedicate celor mai de seamä manifes- 
tári ale artei naivilor, dar si un repertoriu 
cu scurte biografii ale principalilor sái repre- 
zentanti din Franta, Anglia, Elvetia, Aus- 
tria, Germania, Tárile-de-Jos, Polonia, Gru- 
zia sovieticá, Italia, Spania — evident, lugo- 
slavia — precum si din tárile americane: Peru, 
Nicaragua, Cuba, Honduras, Haiti, Canada 
si Statele Unite. De atunci panorama artei 
naive in lume s-a îmbogățit substantial prin 
noi aporturi, dintre care nu vom aminti aici 
decit douá ce ne sint mai familiare: cel al 
naivilor din Cehoslovacia si cel al naivilor 
din tara noastrá. In momentul de fatä arta 
naivä s-a impus in aga mäsurä incit a ajuns 
să reprezinte un adevărat limbaj universal, 
un fel de esperanto, în care se întîlnesc, 
într-o. ciudată şi mişcătoare comuniune spi- 
rituală, artisti de pe aproape întreg globul. 
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IOAN GH. GRI- 
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Care ar fi träsäturile comune ce leagá 
fiinte atít de diferite, din punct de vedere 
social, national si spiritual, şi exercitind pro- 
fesiile şi indeletnicirile cele mai neagteptate 
Я variate? În primul rind faptul cá participä 
cu toții la acea « ordine umană » ce-si are 
punctul de plecare ín simfire (si in instinct) 
și, in al doilea rind, cá, in exprimarea acestei 
simfiri, ei nu sint preocupați niciodată de 
găsirea unor elemente formale şi stilistice 
personale. Parafrazîndu-l pe Picasso, s-ar 
putea sustine că nici ei « nu caută ci pásese Y, 
Orice motiv e bun, o carte poștală ilustrată, 
un desen sau o fotografie dintr-un ziar sau 
dintr-o revistă, ceca ce văd in jur sau ceca 
ce gindesc, imaginează său visează, Pentru 


„ Mica Basiceviós Primitivni umetnici Jugoslavijo (Les 


primitifs yougoslaves), Izlozba povodom godisnje Skupte 
tine AICA (Jj position à l'occasion de Ја 8-éme Assem 
blée générale de l'AICA), Dubroynil aug. —вере,, 1956 


l. TEODOR SÁRDULETU: Autopor- 
tret — ulei 


2. GHEORGHE в. NEGRU: Flori in ! 
borcan pe servetel — ulei 
I 9 


3. MARIN VXDUVA : Flori şi copii — 
ulei 


4, ICAN ou, GRIGORESCU ; Artistul 
pi condiţia artei — ulei 

5, ROBERT SCRIPCARU : Liceul «Iulia 
Haşdeu » — ше! 


ei nu existá dezacord intre eu si societate, 
intre eu si obiect, intre artá si realitate. 
Nu atit stingácia si rigiditatea mestesugului 
pe care si-l inventá sint insemnele artei lor 
— cáci aceste insusiri pot fi mimate deve- 
nind o pseudo-naivitate—, ci faptul cá intre 
simtire si opera pe care o infáptuiesc nu se 
interpune nici o preocupare de a fi intr-un 
anumit fel, nici o obsesie a originalitátii, nici 
o problemá'de tehnică si nici chinuitoarea 
urmárire a dobindirii unui stil personal. « De 
indatá ce artistul incepe sá speculeze ín 
mod deliberat cu analize teoretice si estetice, 
el transcende limitele artei naive si se in- 
dreapta spre o selectie de forme bazate pe 
intelect »*. 

In ciuda acestor trásáturi comune, credem 
cá, in creatiile naive ale diferitelor popoare, 
existá totusi si unele diferente de traditie, 
de inspiratie si de facturá, diferente ce ne 
permit — chiar daca numai partial — stabi- 
lirea unui oarecare coeficient national. Nu 
este cu putință să se pună sub un numitor 
comun opera unui sculptor ca Jose Dolores 
Lopez din Mexic (1880— 1939), descenden- 
tul unei familii care s-a îndeletnicit — ca si 
el — cu cioplirea în lemn a aşa numitelor 
imagini «Santos», şi cea a canadianului 
John Wallace (către 1860), provenind din 
indienii Haida, operă sugerind — prin formă 
şi realizare — străvechii stilpi totemici ai 
tribului său. Sau între aceştia si dalmatinul 
Petar Smaj (1910), cu ale sale forme 
amintind, de o parte, statuara în piatră tra- 


ditionalá în regiunea sa natală — de origine 
carstică — iar de alta, felul cum sînt săpate, 


cu elemente figurative, capetele instrumen- 
tului muzical naţional, gusla. Ce inconsti- 
ent colectiv se manifestă în opera ţăranului 
din comuna Tirpesti (lîngă Tg. Neamţ), 
Nicolae Popa, care, pornind de la mästile 
pe care le confectiona pentru Anul Now’, 
ajunge să evoce în sculpturile sale în piatră 
formele simbolico-sintetice ale unor culturi 
arhaice? In existența sa este sigur că n-a 
putut vedea niciodată reproduceri de artă 
sumeriană sau de zeități din neoliticul aces- 
tor părţi, care sa justifice asemănările cu 
exemplele la care ne-am referit. 

Tot astfel în domeniul — incomparabil mai 
vast — al picturii, ce fel de punti am putea 
intinde între pictura naivilor germani şi aceea 
a naivilor din Haiti, de pildă? Prima pare 
să evolueze sub semnul unei duble ascen- 
dente: un gust romantic pentru peisajele 
«stări de suflet» şi un realism mic-burghez 
atins uneori de un oarecare spirit satiric 
sau umoristic, aşa cum apare în opera unor 
naivi ca Felix Muche Ramholz (1868—1947) 
— tatăl pictorului de la Bauhaus, Felix 
Muche — sau ca Paps (1872), Carl Chris- 
tian Thegen (1883—1955) şi Joachim Rin- 
glenatz, cunoscut şi sub numele de Hans 


*, Oto Bihalji-Merin: Naive Art in Jugoslavia, text by 
Mirjana Gvozdanovié— Simisa Paunović, Beograd « Jugo- 
slavija», 1959, p. 17. 

*, Mástile de Anul Nou ale lui Niculae Popa din Tir- 
peşti au putut fi văzute la Bucuresti cu ocazia expoziţiei 
personale deschisă în martie 1969 în foaierul Teatrului 
de Comedie. 


von Böttecher (1883—1934). A doua — cea 
haitian& — este o picturá cäreia inifiatorul 
ei, Hector Hyppolite (1894— 1948) i-a im- 
primat incä de la inceput caracteristicile 
monumental-decorative ale picturii murale. 
Interesant nu este insä faptul cá naivii din 
Haiti — care, reclamindu-se aproape toti 
de la opera lui Hyppolite, constituie un fel 
de scoalä — folosesc cu predilectie tehnica 
picturii murale, ci cá in opera pe care o 
executá se pot discerne adesea ecouri din 
repertoriul de credinte si forme al stráve- 
chiului lor pámint de bastinä, Africa (scenele 
de magie ale lui Jean Enguérand Gourgue, 
n. 1930, sau chiar cele de stradá ale lui 
Gabriel Alex). 

S-ar putea spune cá intenfionat am recurs 
la exemple fácind parte din civilizatii foarte 
indepártate unele de altele. Pentru a ne 
circumscrie mai ugor tema, vom lua numai 
citeva exemple, din apusul, centrul si rásá- 
ritul Europei. Chiar si o privire superficiala 
e in stare sá discearná diferentele stilistice 
ce se pot stabili intre personalitatea unui 
artist din stirpea lui Poussin — ca cea a grá- 
dinarului André Bauchant (1873— 1958), cu 
scenele sale istorico-mitologice de o ordine 
si o limpezime pliná de gratie — si cea a 
cismarului din Terni, Orneore Metelli (1872 — 
1939), cu compozitiile sale dominate de o 
arhitecturá impregnatá de  patosul trecu- 
tului. Desfágurate in largi piete, aceste com- 
pozitii au ceva din straniul lucrárilor lui de 
Chirico, nu numai prin elocventa spatiilor 
vide, dar si prin fantomatica luminá lunará 
ce le inváluie intr-un argintiu ca de « pulbere 
patinatá » — dupá fericita expresie a lui Oto 
Bihalji-Merin®. 

Arta naivä din Europa centralá —cel putin un 
aspect al acesteia pe care voim sä-l subliniem 
aici — se aflá in legáturá cu o altá traditie, cea 
a imaginilor votive din epoca barocului, tra- 
ditie ale cárei ultime ecouri se intind pinä 
in Transilvania si Banat, de unde nu vom 
aminti decit pe acelea ce se desfágoará, in 
sute de exemplare de o miscätoare naivitate, 
pe  culoarele-deambulatoriu din biserica 
mănăstirii de pelerinaj Sf. Maria de la 
Radna-Lipova, imagini pe care le sem- 
nalám acum pentru prima oará si care ar 
merita o cercetare mai amánuntitá. 

Nu ne vom referi cu acest prilej la traditia 
picturii pe sticlá, a cärei räspindire — in 
diverse momente cuprinse intre secolul al 
XVII-lea şi începutul secolului nostru — 
acoperá aceeasi mare arie, incepind din 
Elvefia si pina in Transilvania, unde a gásit 
un teren deosebit de dezvoltare, constituind 
unul din capitolele cele mai interesante ale 
artei populare románesti. Sa fie de ajuns 
a aminti cá, pentru epoca noastrá, o actua- 
lizare — la nivel popular — a acestui gen s-a 
infáptuit mai intii in Croatia, in aga numita 
$coalá färäneascä de la Hlebine, avind drept 
protagonist pe cunoscutul ín lumea intreagä 
Ivan Generalié (1914), iar mai recent, in 
comuna romäneascä din Banatul sirbesc, 
Uzdin, unde este exercitatä aproape exclusiv 
de femei. 

Desi meșterii școlilor ţărăneşti de la Ko- 
vacica (Banatul sirbesc), fondatä de Martin 
Paluëka (1913) si de Jano Sokol (1909), gi 
ai celei din Oparié (Sumandja-Serbia), domi- 
natá de figura lui Janko Brasié (1905), prac- 
ticá o picturá diferitá de cea a mesterilor 
de la Hlebine — nefolosind, de exemplu, ni- 
ciodatá ca suport material, sticla —raportate la 
arta naivilor románi diferenfele dintre ei se 
sterg, räminind numai ce fi leagá, Credem сй 
nu gregim atunci cínd discernem gi ín pictura 
naivilor din aceste douä färi — apropiate teri- 
torial gi totuși individualizate gi din punct 
de vedere artistic — aceleași diferente ce pot 
fi sesizate gi în cuprinsul picturii aga zis 
«culte», Un expresionism, nu de esenţă 
metafizică, de conștiință — ca acela al artei 


°, Oto Bihalji-Merin: Das nalve Bild. ., р, 136 
(vorbind despre calitatea atmosferică, « aerul» Italiei), 
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cehoslovace, de pildă — ci cu ceva aprig si 
aspru, de o epică de baladă, constituie, 
poate, una din trăsăturile dominante ale artei 
actuale iugoslave, culte sau naive. Ce destin 
comun leagă, si în fara noastră, aceleași 
două mari categorii de pictură — cultă și 
naivă — dindu-le un aer înrudit, în ciuda 
deosebirilor de ordin profesional şi tehnic, 
ce le despart? 

Aşa după cum pictura « cultă » românească 
a evoluat — pînă în anii din urmă cînd pare 
a căuta o schimbare la față — în datele unui 
simt innáscut pentru culoare căruia nu-i 
putem spune altfel decit «muzical» şi a 
unei sensibilitáti reţinute, deşi puternică, 
fără spectaculoase desfăşurări în afară, tot 
astfel şi în arta naivilor de la noi ne întîm- 
pină o cromatică armonic acordată şi un 
gust căruia îi repugnă tensiunea dramatică 
frecventă în multe din compozițiile unui 
Generalić (Inundatia, Inmormintarea lui Stef 
Halacek, chiar si Nunta țigănească). 

Una din temele predilecte ale naivilor 
romani o constituie florile. Redate cu mult 
simt decorativ, ele parca ar descinde, in 
opera dulgherului din Leresti-Muscel, Ghe- 
orghe B. Negru, (1916), din ornamentica tirzie 
a unor biserici, cruci si troite din Oltenia, 
poate si din florile ce impodobesc lázile de 
zestre pictate ín Transilvania. Un incíntá- 
tor element inedit apare in florile dogarului 
pensionar din Bucuresti, Marin Váduva, (1912), 
una din personalitátile cele mai interesante 
in complexul artei naive de la noi — prin 
faptul cá artistul introduce, in modul cel 
mai neasteptat, minuscule siluete de copii 
jucindu-se, asemenea gizelor (Nalbá mare, 
Flori si copii). O picturalitate generoasá, pás- 
toasá, caracterizeazá florile pensionarului din 
Bucuresti, Alecu Drágan (1907). 

Un loc mai important ín ansamblul pic- 
turii naive de la noi il ocupá peisajul, simplu — 
ca unele din tablourile táranului Nitá Nicodim 
(1908) din comuna Brusturi-Arad — sau 
insufletit de figuri, cu o fantezie à la Dufy in 
lucrarea Valeriei Nicolae (1932) din Ploiesti 
(La nomol), cu voiogie $i adesea cu o notá de 
umor la prolificul Gheorghe B. Negru din 
Leresti (Seful de echipá, Exploatare forestierä, 
Pe luncá, La präsit). Si aici figura dominantä 
este cea a lui Marin Váduva, cel mai fami- 
liarizat dintre pictorii naivi, credem, cu resur- 
sele materiei picturale, cel mai « pictor >, ín 
sensul unei sensibilitati cromatice specifice 
(Pescari pe mare, La baltä, dar mai ales, Apus 
in deltá si La arat cu tractoarele). 


Ioan Gh. Grigorescu, (1907), medicul stoma- 
tolog din Cimpulung Muscel, ni se pare cá repre- 
zintá un caz special fatá de artistii mentionati 
mai sus. Ela ajuns sá practice pictura dupá ce 
a incercat si alte modalitáti de exprimare — in 
special literare — cu rezultate insá mai putin 
categorice decít cele pe care le-a obtinut 
în pictură. Deosebitele calităţi plastice din 
peisajele sale (Peisaj cu pomi în онц si sonde, 
Hanul « La tei », Bilci de Sf. Ilie la Cimpulung 
şi Peisajul cu iarnă şi ninsoare), dovedesc o 
neașteptată cunoaştere a resurselor picturii. 
Un decorativism plin de expresie caracteri- 
zează unele din compoziţiile majore ale lui 
loan Gh. Grigorescu (Korescu flasnetarul, Toam- 
na sau Nae tocilarul), în timp ce altele ne 
dezvăluie o latură inedită a personalității 
acestui artist, nu foarte frecventă în ansam- 
blul picturii româneşti: o inclinare spre satirá, 
spre un umor ușor dezabuzat (Artistul si 
condiţia artei, Eu şi conştiinţa, Femeia şi 
adevărul), Această atitudine nu are nimic a 
face cu blinda filozofare a croitoresei din 
București, Adriana Bordea (Fücind si tu din 
nostalgia-ți faptă şi Pe calea innolrii te în- 
dreaptă), atitudine care se leagă de un 
anumit folclor urban, insuficient încă pus în 
valoare, 


Un caz special îl reprezintă pictura maes- 
trului sondor Robert Seripcaru (1898) din 
București gl cea a tinărului muncitor din 
Slatina, Teodor Sirbulefu (1940), Primul este — 
atît cit ştim pink în prezent — cel mai vechi 


pictor naiv de la noi, practicînd încă din 1922. 
Peisajele sale actuale — colțuri din Bucureşti 
— au ceva din simplitatea plină de evocare a 
tablourilor lui Utrillo (Strada Rondă, Bise- 
rica Popa Nan şi Liceul Iulia Hașdeu). Al 
doilea este un exemplu singular în ansam- 
blul picturii naive de la noi, care a avut în 
mod evident ca punct de plecare pictura 
cultă. Prin bidimensionalitatea imaginilor, 
prin tipologia figurilor şi prin felul cum e 
folosită şi acordată culoarea, Teodor Sirbu- 
letu pare a face un salt peste pictura con- 
temporană, stabilind o ciudată legătură cu 
arta freschistilor vechilor noastre biserici 
(Autoportretul, Idila, dar mai ales compoziţia, 
Amindoi, în care figura bărbatului are ceva 
din portretul unui ctitor). 


Este evident că încercînd să urmărim carac- 
terele specifice ale artei naive din diferite 
tari, n-am pierdut nici un moment din vedere 
faptul că s-ar putea tot atit de uşor aduce 
şi o serie de exemple care să contrazică 
tezele propuse. Aceste exemple n-ar fi însă 
de natură să schimbe în mod fundamental 
datele problemei şi o încercare de tipologie, 
chiar dacă nu integral valabilă, rämine in 
ansamblu totuși folositoare, in sträduinta 
de a rămîne în datele propriei noastre ființe, 
a integrităţii noastre interioare. În înche- 
iere am dori să mai atingem o problemă 
care, lapidar, ar putea fi formulată astfel: 
ce semnificație are în momentul de faţă, 
pe plan general-uman, arta naivă? 


Cu descoperirea picturii naive, o nouă 
dimensiune pare să se fi adăugat conceptu- 
lui tradițional de artă: aceea în legătură cu 
caracterul vital al creaţiei artistice, decurgind 
din însăşi existența umană, Alături de noti- 
unea de « homo faber > trebuie sá acceptám 
acum ca la fel de naturalá si pe aceea de 
«homo artifex », fáuritor de artá. Arta a 
incetat de-a mai fi apanajul unei categorii 
sociale sau al aptitudinilor specifice ale unor 
fiinte orientate si inzestrate in mod deose- 
bit. Ea este la indemina oricui simte impe- 
rios nevoia de a o face, indiferent de virstá 
(a se vedea arta copiilor), de profesiile exer- 
citate, de pregătirea artistică $i chiar de ceea 
ce ne-am obisnuit a numi talent. « Existä 
opere zise ,,imperfecte’’, din punctul de 
vedere al formei, care apar incärcate de o 
fortá energeticá mai mare decit operele 
infaptuite cu seninätatea... artizanului 
genial? ». 

Lucrul era bänuit si dinainte. Se stie cä, 
in plinä Renastere, Leonardo desena adesea 
cu mina stingá pentru ca dexteritatea manu- 
alá sá nu impieteze asupra desfäsurärii, firesc 
anevoioase, a gindirii sale creatoare. Printr-o 
— Aparent numai — paradoxalä, dar in fond 
fireascá dialecticä, insási greutatea de a 
afla la indeminä mijloacele de exprimare cele 
mai adecvate atrage dupä sine o concentrare, 
© potenfare la maximum a latentelor crea- 
toare dormitind in conditii normale. 


> Desigur cá arta naivilor nu reprezintä 
Singura poartá de acces spre asemenea con- 
cluzii, dar nu se poate nega cà ea a inlesnit 
in mod considerabil o mai precisá formulare 
a lor. Spunind aceasta nu voim sá sustinem 
cá e suficient a picta naiv pentru a crea 
opere de artă durabile. Ca în toate cate- 
goriile de artă, se desfăşoară şi aici o gamă 
nesfirsitä de posibilitáti de exprimare si de 
resurse individuale. Intr-o epocá obositá de 
atitea « experimente », arta naiva poate con- 
Stitui un & ferment» de regäsire a miraco- 
lului simplu al existenţei. « Într-o lume care a 
ajuns sá disprefuiascá tot ceea ce e organic 
si viu, metaforele copiläresti ale acestei arte 
Я naiva sa insistență vor fi poate in stare sà 
topească cingătoarea de gheaţă a instráinárii, 
a lipsei de comunicare şi a izolării, ce încă- 
tuşează tot mai mult existentele noastre »*. 


ЖЕ 
+ Alain Jouffı y is 
Gallimard, 1964 UR BO révolution du regard, Paris, 


*. Oto Bihalji-Merin: Das naive Bild... p. 36 
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mplara manifesta га i i iri de Lardera, 
; но а і 3. (in ilustratie, lucräri d 

) ins o selectie de 40 litografii ale unora dintre cei mai cunoscuti exempla manifestare de cultu ( 

а.с.) a cupri 


igi ial — loan Soto si Prassinos). 
artişti contemporani, personalități prestigioase pe plan mondial — Joa 


Expozitia de artä ghanezä (Muzeul Satului, iunie a.c.) a prezentat o bogatä si deosebit de variatä colectie de artà 
decorativă si artă plastică: pictură, sculptură, ceramică, bijuterii, textile. Caracterul cuprinzător al acestei colecții 
a fost dat nu numai de varietatea genurilor, ci şi de cele două sfere mari cărora le aparţineau lucrările expuse: arta 
populară, de veche tradiţie, şi creaţia contemporană a artiștilor profesionişti. În ceea ce priveşte arta contemporană, 
expoziţia a reuşit să prezinte direcţiile sale de dezvoltare: preluarea şi revalorificarea tradiţiilor artei negre — pe 
de o parte, iar pe de altă parte — asimilarea şi utilizarea, mai ales în pictură şi în sculptură, a procedeelor artei euro- 
pene din ultimele decenii. 


Expoziţia de artă decorativă mongolă (Muzeul Satului, iunie a.c.) 
a reunit 86 lucrări apartinind unui număr de 44 artisti. Selectionate 
din producţia ultimilor cinci ani, obiectele si operele expuse au ilustrat 
stadiul actual de dezvoltare a artelor decorative mongole, în diversele 
ramuri; ceramică, porțelan, lac, argint, sculptură în lemn, broderii 
şi ţesături. Beneficiind de bogate tradiții, creatorii contemporani 


valorifică vechile meşteşuguri realizind, deopotrivă, lucrări de artă 
cu caracter decorativ și cu caracter utilitar. 


Retrospectiva 


FÜLÓP ANTAL 
ANDOR 


PICTURĂ 


Muzeul de artă din Cluj. 
Mai-iunie. Expoziție retro- 
spectiva, cu 119 lucrări de pic- 
tură. Selecția, cuprinzînd por- 
trete, peisaje si îndeosebi flori 
şi naturi moarte — genul pre- 
dilect al pictorului — s-a con- 
stituit într-un ansamblu uni- 
tar ca viziune si stil. Vădind o 
remarcabilă consecvență, artis- 
tul a exprimat, în imagini de 
mare simplitate si concizie, dra- 
gostea pentru om si natură, 
atasamentul fatá de  peisajul 
specific al Clujului natal. Prefa- 
tindu-i catalogul, Szabo T. 
Attila mărturisește: (... orice 
vizitator al expoziţiei se poate 
gindi cu adincá recunoștință la 
artistul din al cărui penel se 
revarsă atita lumină solemnă, 
strălucire, atîta bunătate uma- 
nă, căldură...» 


MARIA CIUPE 
ARTĂ DECORATIVĂ 
Muzeul de artă din Cluj, 
Mai-lunie, Prima expoziție per- 
sonalá, cuprinzind 13 lucrări 


— tapiserie, imprimeu manual 
in tehnica batic. 


ION COTT 
GRAVURA 
Fundatia Dalles, holul silii 
de conferinte. Mai. A expus 
19 gravuri — compoziţii. Vi- 
ziune decorativă. 


LIA COTT 


GRAVURĂ 


Fundația Dalles, holul sălii 
de conferințe. Mai. A cuprins 
18 gravuri — compoziții. Vi- 
ziune decorativă. 


+. «АИИ 


ECATERINA 
TUDORACHE 


SCULPTURA 


Palatul Culturii din Plolesti: 
lunile, A expus 20 lucrări de 
sculptură ronde-bosse și relief 
in lemn gi platrä — in cea mal 
mare parte portrete $| com» 
poziții pe teme istorice, 


PICTURÁ 


Palatul Culturii din Tirgu- 
Mures. Mai. Prima expozitie 
personala, cuprinzind 40 lucrari 
de picturá in ulei — in cea 
mai mare parte peisaje. 


ANDRÁS KÓS 
SCULPTURÁ SI DESEN 


Galeriile de arta din Cluj. 
Mai. A doua expozitie perso- 
nalä cu 30 lucrári de sculpturä 
(compozitii si portrete exe- 
cutate in bronz, lemn, piaträ, 
ciment, ghips, marmurä, alu- 
miniu) si 15 desene (studii). 
Viziune figurativä. 


CONSTANTIN 
MIHALCEA 


PICTURA si GRAFICA 
DE SEVALET 


Holul Bibliotecii Centrale 
Universitare, Mal-lunie, А 
şaptea expoziție personală, 
cuprinzind 93 lucrări de pic- 
tură în ulei și 31 lucrări de 
grafică de şevalet — pelsaj, 


compoziții, portret, flori, na- 
tură moartă, 


CORNELIA 
BARTOLOMEU 
ARTĂ DECORATIVĂ 


Galeriile de artă din calea 
Victoriei. Mai-iunie. Prima 
expoziție personală — 41 păpuși, 
grupate pe cicluri şi scene com- 
pozitionale. 


AUREL CIUPE 
PICTURÁ si DESEN 


Muzeul de artà din Cluj. 
Mai-iunie. A cincia expozitie 
personalä cuprinzind 107 lucrari 
de picturá in ulei si desene 
(compozitii, portrete, peisaje, 
flori, naturi moarte). 


LINICA ELS CALIN 


SCULPTURÄ, DESEN, ARTÁ 
DECORATIVA 


Galeriile de artä din str. 
Mihai Vodă. Mai-iunie. Prima 
expozitie personalä: 14 sculp- 
turi (in bronz, fier, piatră, 
ceramică ş.a.), 25 piese de 
ceramică (vase decorative, pla- 
touri, diverse servicii, panouri, 
traforuri etc.), 12 desene (în 
tuș, acuarelă etc.). Viziune 
decorativă. 


—— 


EUGEN POPA 


GRAVURĂ, DESEN, COLA] 


Galeriile de artă din bd. 
Bălcescu. Mai-iunie. A treia 
expoziţie personală. A expus 
75 lucrări — litografie, acva- 
forte, acvatinta, monotipie, 
desen si colaj. Figurativ si 
abstract. 


MIHALACHE 
BLENDEA 


PICTURÁ 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru. Mai-iunie. Prima ex- 
pozitie personalá, cuprinzind 
20 lucrări de pictură în ulei — 
peisaje, compoziţii, flori, na- 
turi moarte. Viziune figurativă, 
cu tendință spre abstract, Pre- 
ocupări pentru muzicalitate 
cromatică, 


JENITA GHIGA 
PICTURĂ 


Galeriile de artă din calea 
Victoriei, Iunie, A expus 30 
lucrări de pictură == peisaje, 
portrete, flori, naturi moarte, 


EUGENIA  IFTODI 


PICTURĂ 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru. Mai-iunie. A expus 
25 lucrări de pictură în ulei — 
compoziții, portrete, flori. Vi- 
ziune figurativă, procedee geo- 
metrizante. 


EUGEN ISPIR 


PICTURĂ 


Sala l. R. R. C. S. lunie. A două- 
sprezecea expoziție personală, 
cuprinzind 60 lucrări de pic- 
tură executate în răşini sinte- 
tice. 


ILEANA 
RÁDULESCU 


PICTURĂ 


Galeriile de artă din bd, 
Magheru, lunie-iulie, A unspre» 
zecea expoziţie personală, cu» 
ШЫ 32 lucrări de pictură 
n Ше! = portret, peisaj, flori, 
natură moartă, Viziune figu- 
rativa, 


LUDOVIC 
ROMAN BOROS 


PICTURA 


Sala «Ага» — Brasov. lunie. 
A expus 32 lucrári de picturá 
în ulei - compoziţii plastice 
figurative şi abstracte. 


ANA MITREA 


ARTĂ DECORATIVĂ 


Galeriile de artă din bd. 
Bălcescu. lunie-iulie. A două- 
sprezecea expoziție personală, 
cuprinzind 23 lucrări de artă 
decorativă (panouri, compo- 
zitii sculpturale, vase, talere 
etc. — executate din aramă, 
metal alb, fier etc.) si 34 biju- 
terii si diverse podoabe (execu- 
tate in argint si aramă argin- 
tată). Viziune geometrizantă 
amintind sursa folclorică. 


LIANA SARU 


TAPISERIE 


Galerlile de arti din bd. 
Bálcescu, lunie-lulle, A expus 
12 tapiseril (executate in linš, 
pšr de caprá, manila), Com- 
poziţii figurative şi geometri- 
zant-abstracte, 


CLEOPATRA 
ABULIUS 


PICTURÄ 


Galeriile de arta din bd. 
Magheru. lunie-iulie. Prima 
expozitie personala. 28 lucrári 
de picturä in relief. 


FERENCZ 
KÓSA—HUBA 


SCULPTURÁ si ARTÁ 
DECORATIVÄ 


Galeriile de artà din Cluj. 
lulie-august. A expus 40 de 
lucrári de sculpturà si artà 
decorativă (marmură, piatră, 
lemn, teracotă, ghips). Figu- 
rativ. Viziune clasicizantă. 


DAN PERETZ 
PICTURĂ 


Holul Bibliotecii Universi- 
tare. lunie-iulie. Prima expo- 
zifle personală, cuprinzind 23 
lucrări de pictură. Figurativ şi 
abstract. 


ION MURARIU 


ACUARELĂ 


Fundaţia Dalles — holul sălii 
de conferințe. lulie-august. А 
expus 42 acuarele din ciclul 
« Itinerarii eminesciene v. A- 
ceeasi sous a fost deschisä 
la Teatrul de stat din Botosani 
şi la Galeriile de artă din Bacău. 


RÉSUMÉ 
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COORDONNEES 
CULTURELLES 
CONTEMPORAINES 


Sous ce titre, le prof. Alexan- 
dru Balaci entreprend l'analyse 
du procés évolutif de la culture 
roumaine pendant les derniéres 
25 années. En établissant les 
coordonnées, l'auteur reléve le 
fait que la culture roumaine 
actuelle, quoique différente du 
point de vue qualitatif de celle 
qui l'avait précédée, n'impli- 
que pas une rupture avec le 
passé. Alexandre Balaci précise 
dans cet ordre d'idées que la 
tradition est considérée en 
Roumanie non comme un tré- 
sor, un réceptacle de formes 
et de moyens repliés sur eux- 
mémes, mais < comme un en- 
semble de ressources suscepti- 
bles d'un continuel renouveau 
et surtout comme un point 
de départ solide pour la re- 
cherche des modalités capa- 
bles d'exprimer de la maniére 
la plus adéquate la problémati- 
que essentielle de l'époque ой 
nous vivons ». 

Préoccupée de trouver les 
formes les plus variées et les 
plus généreuses de coopéra- 
tion avec les autres pays, la 
Roumanie pratique, dans le 
domaine de la culture, la poli- 
tique des «fenétres ouvertes» — 
souligne l'auteur — une politi- 
que réceptive à tout ce qui 
est véritablement précieux dans 
la spiritualité universelle, une 
politique de  confrontations 
utiles avec les idées et les for- 
mes de бешге, de la littéra- 
ture et de l'art des autres 
peuples, 


L'ART MONUMENTAL 


Dans la Roumanie contem- 
poralne les arts do l'espaco 
soclal — l'art monumental en 
premier Пец — ont pris une 
extenslon considérable, 

Les 25 années écoulées depuls 
la Libération de notre pays 
sont marquées dans le domaine 
de l'art monumental par quel» 
ques réussites quolqu'en géné. 
ral cette période soit plutôt 
considérée comme une phase 
expérimentale nécessaire, En 
falsant le bilan critique de cette 
expérience, et tout en relevant 


l'emplacement de quelques 
monuments d'importance (Le 
Monument à la Mémoire des 
Paysans Roumains, de Vida Geza; 
Mihail Eminesco, de Gheorghe 
Anghel) et en faisant l'analyse 
de leurs qualités et de leur 
dimension spirituelle, lon Frun- 
zetti formule dans son article 
des objections quant aux ceu- 
vres demeurées dans la zone 
de l'agréable ; l'auteur critique 
la tendance de « l'objet » 
d'art mineur à s'imposer en 
tant qu'«objet » majeur et 
signale le manque d'adhérence 
de toute une série d’ceuvres 
au programme de l'architec- 
ture. C'est un examen critique 
trés utile pour l'efficacité des 
efforts déployés dans le do- 
maine de l’art monumental, 
basé sur la connaissance des 
données contemporaines de la 
problématique impliquée. 


NOTES SUR L'ART ROUMAIN 


Ayant effectué deux voyages 
en Roumanie, M. Giuseppe 
Marchiori, l'éminent théoricien 
et critique d'art concrétise ses 
impressions dans ces « Notes » 
issues du contact direct avec 
la réalité artistique roumaine. 

Dans son « Parcours idéal », 
la Roumanie lui apparait comme 
une «oasis primordiale dans 
une Europe que les hommes 
surpeuplent et détruisent cha- 
que jour d'avantage en rom- 
pant l'équilibre et les harmo- 
nles séculaires ». Au centre 
de cette oasis l'auteur décou- 
vre l'art populaire — bois taillé 
surtout — et l'architecture po- 
pulaire roumaine dont «les 
infinies solutions constructives, 
souvent géniales, ont un sens 
profondément humain. C'est 
ici, «en une mystérieuse har- 
monile avec la nature > que 
s'integrent Brancusi et «ses 
sculptures symbollques qui per- 
cent la volte céleste > ainsi 

ue les artistes « auxquels 

rancusl a ouvert la vole vers 
les recherches les plus difficiles 
de la sculpture moderne ». 
L'auteur manifeste son Intérêt 
pour la sculpture des artistes 
tels que George Apostu, Gh. 
Illesco-Cällnesti, Ovidiu Maitec, 
Spiru Säblesco, Silvia Radu 
ainsi que pour une série de 


peintres, de dessinateurs et 
de graveurs parmi lesquels: 
lon Bitzan, Octav Grigoresco, 
llie Pavel, Horia Bernea, Geta 
Bratesco, Aurel Cojan, Ligia 
Macovei, Wanda  Sachelarie- 
Vladimiresco, Sultana Maitec. 
«Toutes les civilisations réu- 
nies sur ce sol qui garde encore 
la fascination et le charme 
d'une nature sans souillure — 
conclut l'auteur — se réper- 
cutent comme des échos, en 
tant qu'éléments encore actifs 
dans la formation d'un langage 
artistique original. 


L'ART NAÍF 


À l'occasion de la premiere 
exposition d'art naif, ouverte 
à Pitesti sous l'égide de la 
revue Arges et dont une sélec- 
tion a figuré à la Triennale 
Internationale de l'Art Naif de 
Bratislava, Eleonora Costesco 
pose quelques problémes con- 
cernant l'apparition et le dé- 
veloppement de ce genre d'art 
sur le plan international et 
national. 

Serait-il possible que dans 
la vaste sphére internationale 
de ce courant certaines carac- 
téristiques nationales ou cir- 
conscrites en zones de culture 
fassent aussi leur apparition? 
Quel est l'impératif vital auquel 
obéit cette catégorie esthétique 
née au moment précis ou la 
création populaire tradition- 
nelle a perdu son caractére 
fonctionnel et survit à peine, 
encouragée et soutenue de 
l'extérieur, en n'étant plus 
l'expression d'une nécessité 
materielle ou d'une poussée 
intérieure ? Par quel miracle 
les forces créatrices des artisans 
populaires — freinées par la 
concurence industrielle — ont- 
elles trouvé un nouvel aire de 
développement en se convertis- 
sant en valeurs plastiques? 
Quelle est la signification et 
quelles sont les perspectives de 
cette récrudescence, sous de 
nouvelles formes, de l’art po- 
pulaire? Voilà quelques-uns des 
problémes souleves par ce 
Passionant chapitre de l'art 
contemporain et traités par 
Eleonora Costesco dans l'article 
publié dans le présent numéro 
de notre revue, 
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CONFRUNTARI 


INTER, 
NATIONALE 


— 


Barcelona 


La Palacio de la Virreina din 
Barcelona s-a desfšsurat in peri- 
oada mai-iunie a.c. a opta editie 
a concursului si expozitiel Premi 
Internacional de Dibuix Joan Miró 
(Premiul International de  Desen 
Joan Miró), fondate in 1962 de 
Ciclul Arta de Azi. 

Prestigioasa manifestare a în- 
registrat anul acesta prima parti- 
cipare romäneascä, reprezentatä 
prin desene de lon Bitan, Ladislau 
Feszt, lleana Micodin, Fred Micos, 
(în fotografie, lucrarea Spațiu та- 
ripat), Lidia Mihăescu si lon 
Stendl. 


Praga — Bratislava 
Budapesta 


O selectie de 37 lucrári (pictura 
si desen), reprezentative pentru 
creatia Ligiei Macovei, a constituit 
obiectul unei expozitli deschisä suc- 
cesiv la Praga, Bratislava si Buda- 
pesta (februarie-mai a.c.). Primi- 
rea caldä de care s-a bucurat si 
succesul inregistrat au fost amplu 
reflectate in presa cehoslovacä 
(« Beseda », « Vecernik », « Sme- 
na», «Prata», «Polnicke No- 
viny >, «Lud > etc.) şi maghiară 
(«Magyar  Hirlap », «Magyar 
Nemzet », « Népszabadsàg » etc.) 

Arta Ligiei Macovel — scrie dr. 
Milan Kasják in « Pracá » — « care 
se distinge prin lirism intim, 
simt pentru fantezie, prin vis 
şi nãzulntã spre Ideal, s-a bucurat 
de apreclerea publicului și a 
oamenilor de artä si culturä din 
lugoslavia, Ungarla, Austrla, Italla, 
Norvegia, Belgla, França, Grecia 
și alte țări . , . Lucrările sale emo» 
floneazá profund v. 


lar cronicarul de la « Magyar 
Hirlap» spune: «Arta Liglol 
Macovel esto orlginalá in coa mal 
nobilă acceptlune a cuvintulul... 
En a asimilat, fără indolalá, mult 
din tendinţele artei occidentale, 
„„ dar ceca co a învățat de la 
artiştii contomporani a devenit 
parte Inallenabllä a concepției 
sale, fără ronunfare la propria 
individualitate. Siguranța sa teh- 
nică aminteşte de Picasso, la 
fel şi exceptionala stäpinire а 
desenului. Deosebit de expre- 
sive: sînt ilustratille sale în tus, 
pentru versurile poeţilor Quasi- 
modo, Eminescu, Arghezi, Ady 

Endre», 
H. H. 


Novi Sad 


La a doua ediție a Trienalei 
internationale de scenografie si cos- 
tume de teatru de la Novi Sad, 
care a avut loc in primüvara aces- 
tui an, in cadrul Festivalului tea- 
tral «Sterijino pozorje v, secti- 
unea românească a expoziției a 
fost distinsă cu Medalia de bronz. 
Scenografia românească a fost 
reprezentatä printr-o colecție de 
schite pentru decoruri si costume 
ale unor spectacole din ultimele 
stagiuni teatrale din Bucureşti, 
Piatra Neamt, Craiova, Timişoara, 
şi Birlad. Lucrările aparţin sce- 
nografilor Al. Brătăşanu, Ovidiu 
Bubulac, Teodor Constantinescu, 
Stefan  Hablinski, A. Iväneanu- 
Damaschin, Emilia Jivanov, Adri- 
ana Leonescu, Mihai Mädescu, 
Sanda Muşatescu, Dan Nemteanu, 
Mircea Nicolau, Elena Päträscanu- 
Veakis şi Vladimir Popov. 


În primăvara anului curent, 
pictorul Virgil Popa a deschis o 
expoziţie personală la galeriile 
pariziene Raymond Duncan, pre- 
zentind o selecție de 31 lucrări 
(în fotografie — tabloul Omagiu lui 
Brâncuşi), 


Galeria Mironesnil din Paris a 
găzdult In perloada mal-iunle ex- 


poziția Constantin  Calafateanu, 
Artistul a prezentat 39 tablouri 
în ulel, printre care au figurat, 
alături de polsajo româneşti, o 
sorlo de imagini parizione, 


Montreal 


— | 


În porioada iunie-lulle galería 
de arti contemporani Maison- 
oeuvre din Montreal (Canada) a 
gäzduit expoziţia Mihai Danu. 
Pictorul a prezentat 20 lucrări 
în ulel. 


Londra 


În perioada 9 mai—14 iunie a 
fost deschisă la Galeria de artă 
Circle — paintings and sculpture, 
din Londra, expoziția personală 
a sculptorului Ovidiu  Maltec, 
Artistul a expus 13 lucrări in 
lemn dintre care citim Himera, 
Radar, Simetrie И, Victorie. Într-o 
cronicà apärutä in ziarul londonez 
«International Herald Tribune » 
din 17 mal a.c., autorul, caracte- 
rizind expozitia, observà cà « A- 
ceste sculpturi echilibrate sint 
in acelaşi timp figurative si 
mitice, asemänätoare trunchlurilor 
de copac sau totemurllor, su- 
gestive prin ele insele, redind 
mult mai mult decit ceea ce 
simpla lor înfăţişare poate ex- 
prima », iar in revista < Art and 
Antiques Weekly x, din 24 mai 
a. ., se apreciază că «Artistul 
are o viziune proprie, mal mult 
decit atit, are o frumoasă tehnică 
personală >. 

În «Arts Review», tot din 
24 mai, Barbara Dorf serie: < De 
remarcat este felul în care Mai- 
tec îmbină şi articulează plese 
separate de lemn într-o singură 
sculptură. Contururile lucrărilor 
sale sint variabile; fără pierderi 
de greutate sau masă, pästrindu-si 
Valoarea intrinsecă v. In Mche- 
lere citeazä, ca fiind «cele mal 
reuşite lucrări v, Turn şi Pasăre. 


MAGDA VISARION 


ARHITECTURÄ 


Recenta retrospectivà André Bloc de la 
Musée des Arts Décoratifs din Paris, desi cu- 
prinde un numár restrins de lucrári, sau, poate, 
tocmai prin realizarea acestei concentrate 
selectii — dupá cum consemneazä cronicarul 
revistei < Technique et Architecture > — evocă 
cu pregnantà personalitatea si activitatea bo- 
gatá a lui Bloc. Cunoscut ca artist si ca director 
fondator al revistelor « L'Architecture d'Aujour- 
d'hui v, «Aujourd’hui» si «Art d'Aujour- 
d'hui », André Bloc, de la a cárui fulgerátoare 
moarte s-au implinit trei ani, a läsat o opera 
variatá, de sculptor, pictor si arhitect. Expo- 
zitia redezväluie pluralitatea preocupárilor lui 
Bloc, spirit sagace si intreprinzátor, atras de 
experiențele artistice contemporane, Sculp- 


turile sale în bronz, de la începutul deceniului 
al şaselea, vădesc tangenta cu arta lui Brâncuşi, 
Arp sau Giliolo, O serie de machete arhitec- 
turale dezvăluie, pe de altă parte, surse de 
apropiate 


inspiratie arhitecturii — catalanului 


Gaudi ori germanului Rudolf Steiner. Bloc a 
izbutit sä realizeze integrarea arhitecturii, a 
desenului si a sculpturii intr-un tot armonios, 
Sculptura devine, pentru el, ar (habitacle), 
lar aceasta, la rindul ei, sculpturä. In acest sens, 
mai ales, retrospectiva este convingátoare. 


Noul Theätre de la Ville de Paris, Inaugurat 
In actuala stagiune, a fost instalat in Interlorul 
« carapacel > originale a fostulul Teatru Sarah 
Bernhardt din Place Chatelet, Complet refá- 


cutá în interior, clădirea își păstrează fațadele 
originale. Noua clădire — spun specialiștii auto- 
rizati, după cum se consemnează într-unul din 
recentele numere ale revistei « Domus » — 
corespunde exigenţelor spectacolului si spec- 
tatorului de azi, atit în ceea ce priveşte sala 
și scena, înscrise într-un volum mare unic 
(sala în pantă, cu pereți și tavane din panouri 
înclinabile; scena cu plan mobil), cît și în ceea 
ce priveşte diversele & servicii » de la loji, 
la ghişete, restaurant, bar, vestiar etc. 


RESTAURĂRI 


De douăzeci de ani, arhitectul Bertrand 
Monnet întreprinde cercetări pentru restau- 
rarea catedralei din Strasbourg, bazindu-se 
pe studierea numeroaselor desene din secolul 
al XIV-lea, pástrate ín arhiva catedralei. Re- 
cent, Comisia monumentelor istorice din 
Franta a avizat efectuarea unor importante 
operatii de restaurare, printre care, in primul 
rînd, înlocuirea actualului turn de transept 
(realizat de Viollet-le-Duc după modelul bise- 
ricilor de pe Rin), prin reconstituirea turnului 
original, din sec. XIV, distrus de un incendiu 
în 1759. Lucrările de restaurare vor dura trei 
ani. (După « Gazettes des beaux arts >). 


Bazat pe documente de arhivš, din 1480, 
care mentioneaza cà Pisanello a pictat ín acel 
an la palatul ducal din Mantua peretii unei 
sili, profesorul Giovanni Paccagnini a desco- 
perit si identificat respectivele fresce — in 
ciuda numeroaselor demolări si restaurări pe 
care le-a suferit palatul in cursul anilor. In 
curînd — se menționează într-o nota publi- 
catá in « Connaissance des arts » — vor incepe 
operatiile de restaurare a acestor fresce. 


EXPOZITII 


Academia din Limoges a organizat in lunile 
mai-iunie o expozitie retrospectivä Emile An- 
toine Bourdelle. O contributie inediti a orga- 
nizatorilor a constituit-o prezentarea a patru 
piese de portelan, lucrate de Bourdelle, desco- 
perite recent in depozitele unei vechi manu- 
facturi de portelan din Limoges. Printre cele 
patru piese se afli si bustul cintšretei Jane 
Avril. O data înscrisă pe statuetä atesti cà 
aceasta a fost lucratä in anul 1900. E un ami- 
nunt semnificativ, pentru cá bustul este astfel 
cea mai veche lucrare datatä, cunoscutá azi, 
de Bourdelle. Piná in prezent, cea mai veche 
era considerată piesa Hercule arcaș, datată 
1910. (După «Brèves nouvelles de France ») 


Intre 14 junie și 21 septembrie a fost des- 
chisă la Bruges, vechea capitală a Țărilor de 
Jos, o Interesantă expoziție intitulată Primitivi 


flamanzi anonimi. 150 picturi, unele mai puțin 


cunoscute, de maeştri anonimi flamanzi din 
secolele XV si XVI, contemporani cu Van 
Eyck sau Memling, au dezvăluit vizitatorilor 
— după cum ne informează « Domus », « Con- 
naissance des arts » şi alte reviste — arta unei 
epoci înfloritoare care a contribuit la faima 
« Veneției Nordului » — cum a fost denumit 
orașul Bruges. Cercetările prilejuite de organi- 
zarea expozitlei au dus la reconsiderarea unor 
Personalitati artistice ale vremii, la descope- 
rirea sau intelegerea unor tehnici, la stabilirea 
unor filiatii de stil, de epocä sau de concepție. 


Tate Gallery a găzduit (aprilie-iunie a.c.) 
expoziţia < Art of the Real in U.S.A., 1948—68 ». 
Fárá a avea caracterul unei retrospective cu- 
prinzátoare, expozitia — dupà cum mentioneaza 
prof. E.C, Grossen in prefata catalogului — a 
fost reprezentativä, selectia lucrärilor fiind 
efectuatá in baza a trei criterii principale : 
inventia stilisticä, evolutia formelor abstracte 
$i interactiunea dintre picturä si sculpturä. 
Operele unor Reinhardt, Tony Smith, Lyman 
Kipp, Kelly, Frank Stella s.a. — au dat ansam- 
blului, potrivit unui comentariu publicat de 
Alicia Drweski in revista < Art and artists », 
aspectul unui < paradis intelectual artificial ». 


Grosvenar Gallery din Londra — informeazà 
9 notä publicatä in «Studio International » — 
Şi-a consacrat Spațiul, în perioada mai-iunie, 
prezentării unor expoziții de artă italiană, 
Prima expoziție a cuprins lucrări de Campigli, 
Chirico, Morandi $1 Simoni. A doua, de fapt 
° amplä retrospectivà, a prezentat publicului 
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londonez opera lul Gino Severini din epocile 
futuristă si cubistă — pictură, sculptură, desen 
si gravură. De asemenea, o retrospectivă l-a 
fost dedicată pletorulul Antonio Music. Ultima 
expoziția a schiţat o sugestivă perspectivă 
asupra artel moderne gl contemporane Italiene, 
cuprinzind lucrări de: Balla, Boccloni, Cam- 
pigli, Carra, Cascella, Chirico, Cremonini, 
Guttuso, Manzu, Marini, Modigliani, Morandi, 
Rosso, Silvestri ș.a. 


Delacroix este unul dintre & clasicii » plic- 
turii europene care se bucură de o largă audi- 
enti în Japonia. O dovadă concludentă, în acest 
sens, o constitule organizarea în mai curent, 
din inițiativa zlarului de mare tiraj « Asatti 
Shimbun >, a unel expoziţii Delacroix, la Kyoto, 
vechea capitală niponă, Au fost expuse peste 
150 picturi în ulei 31 acuarelă, desene $i gra- 
vuri apartinind unor cunoscute colecţii pub- 
lice şi particulare din Franța. Expoziţia a fost 
deschisá in continuare la Tokio. Grija pentru 
conservarea în cele mai bune condiții a operelor 
transportate la «celălalt capăt al lumii» а 
implicat un efort considerabil, dar care merită 
să fie depus, sint de părere francezii, pentru 
popularizarea în străinătate a marelui pictor 
romantic. (După < Asatti Shimbun »). 


Moore — pictor, desenator gravor, ar putea 
fi titlul recente] expoziţii (mai-iunie a.c.) de 
la Brook Street Gallery din Londra. Inițiativa 
galeriei s-a arătat a fi eficientă. Un nume- 
ros public a avut prilejul să cerceteze, cu 
indiscutabil interes, o selecţie reprezentativă 
şi, in general, mai putin cunoscută, din opera 
de şevalet a celebrului sculptor. (După < Studio 
International ») 


COLECŢII 


Country Museum of Art din Los Angeles — 
S.U.A, posedă astăzi — după cum ne informează 
revista « Connaissance des arts» — una din 
cele mai bogate și valoroase colecţii de arta 
indiană din cite există în lume, Vreme de 40 
de ani, un vestit specialist, М, Heeramaneck, 
a cumpărat peste 350 de colecţii de artă Indiana, 
prin a căror selecție s-a constituit patrimoniul 
muzeului, 


Pentru prima oară, la Museum of Modern 
Art din New York a fost prezentată publicului 
larg, In lunile mal-august, o selecţia de lucrări 
de artă modernă din colecţia lui Nelson Rocker 


follar. Printre ele, alături de opere ale artig- 
tilor americani, au figurat valoroase lucrări 
ale marilor artişti europeni din acest secol, 
În același timp, la Muzeul de artă primitivă din 
New York a fost organizată o amplă expoziție 
de artă populară mexicană, cu piese apartinind 
acelelași colecții. (După « Domus >), 


Doamna Guggenheim a anunţat oficial — dup 
cum consemneazá revista « Connaissance des 
arts > şi alte publicaţii — că desemnează drept 
moștenitor al celebre! colecții Fundaţia Guggen- 
heim din New York. Cunoscuta amatoare de 
artă a prevăzut ca cele 263 de opere sâ fie 
expuse în continuare, în timpul sezonului turi- 
stic, la Veneţia, în restul anului colecția putind 
constitui obiectul unor expoziţii care ar urma 
să fie organizate la New York, 


EXPERIENȚE, PROCEDEE 
ARTISTICE 


« Într-o bună dimineață de mai, câtre ora 
5, cind John Heartfield zi cu mine — spune 
Georg Grosz într-o scrisoare adresată lui Pis- 
cator — am inventat, la mine în atelier, foto- 
montajul, niciunul din noi doi nu ne indoiam 
nici de marile posibilități, nici de reușita acestei 
descoperiri v. Dacă atribuim lui Heartfield şi 
Grosz inventarea fotomontajului, iar lui Braque 
și Picasso, cea a colajului, trebuie să-i recu- 
noastem lui Raoul Hausmann inventarea foto- 
colajului — este de părere doamna dr. Erika 
Billeter, director al Muzeului de Arte şi Meserii 


din Zürich. Pornind de la expoziția cu caracter 
retrospectiv organizată anul trecut la acest 
muzeu, ре tema < Collage v, domnia sa discută, 
într-un articol bogat ilustrat, publicat recent 
de revista elveţiană «Werk», despre foto- 
colaj sí fotomontaj, ca limbaje artistice mo- 
derne ce s-au constituit de-a lungul deceniilor 
secolului XX, demonstrindu-5i, cu prisocinta, 
aplicabilitatea, resursele de expresie multiple. 
lar dacă fotomontajul, opinează dr. Erika 
Billeter, s-a îndreptat, indeosebi, spre artala 
aplicate, fotocolajul rámine in continuare auto- 
nom, fiind utilizat de numeroşi pictori sau gra- 
ficieni contemporani, între care polonezul 
Mieczyslaw Berman este printre cel mai re- 
prezentativi, 

Fotomontajul $i fotocolajul, utilizate ca atare 
sau in diverse combinaţii cu alte procedee 
picturale ori grafice, fac parte, de alfel, din 
alfabetele tehnice si artistice ale creatorului 
contemporan. (Їл ilustrație: Colaj de Raoul 
Hausmann şi Fotomontaj de Dsiga Wertow.) 


CONGRESE, CONFERINTE 


La Paris, a avut loc, in luna mal, primul con- 
gres internaţional al aluminiului, reunind spe- 
cialişti, creatori, producători etc, membri ai 
Asociaţiei și al Centrului international de dezvol- 
tore a aluminiului (C. I. OA). Cu prilejul con- 
gresului a fost prezentată o expoziţie cu di- 
verse produse din aluminiu, cu opere de arti 
realizare in aluminiu. Principalele referate şi 
dezbateri ale congresului s-au axat în jurul a 
două mari teme: Contribuţia aluminiului In 
cadrul arhitecturii moderne şi a artelor plastice 
și Aspecte ole folosirii aluminiului In cadrul unor 
construcții şi la arta decorativd. |; 


IMPLINIRI SI RASPUNDERI 


BRÄDUT COVALIU 


Presedintele Uniunii Artistilor Plastici 


Luna august 1969 se inscrie cu litere de aur in istoria patriei noastre, prin douä 
evenimente de o covirsitoare importanfä si semnificatie: Congresul al X-lea al Partidului 
Comunist Romän si aniversarea a 25 de ani de la Eliberare. 

Congresul al X-lea: intreaga suflare a tärii a aprobat intr-o atmosferä de viu 
interes si cu o deplinä unanimitate raportul Comitetului Central prezentat de tovaräsul 
Nicolae Ceausescu. Acest strälucit raport, impreunä cu celelalte documente ale Con- 
gresului, stabilesc bazele dezvoltärii Romäniei Socialiste in viitorii zece ani. Congresul 
al X-lea a demonstrat elocvent inalta capacitate de conceptie si organizare a partidului 
nostru, capacitatea lui de a defini limpede programul dezvoltärii multilaterale a socie- 
tätii socialiste, a întregii vieţi economice, politice şi culturale a țării. Congresul a eviden- 
fiat autoritatea morală si prestigiul uriaş de care se bucură partidul nostru marxist-leni- 
nist, rolul său conducător în dezvoltarea superioară a socialismului în România. Congresul 
a arătat o dată mai mult că. întreaga naţiune merge sub steagul partidului. 

La aceasta s-a adăugat împlinirea unui sfert de veac de la eliberarea patriei de 
sub jugul fascist, eveniment de răscruce în viata ţării noastre. 

Artiştii din România au omagiat istoricele evenimente printr-o mare expoziție 
la Bucureşti şi prin alte numeroase expoziţii deschise în principalele centre din tara, 
ca si in capitalele unor state socialiste. Artistii din întreaga tara au ţinut astfel să-şi mani- 
feste recunoştinţa şi ataşamentul lor fata de partid, care ne-a sprijinit şi ne-a călăuzit 
eforturile, 

Dezvoltarea artei româneşti în aceşti 25 de ani de la eliberare, marcată de fru- 
moase reuşite, a îmbogăţit patrimoniul culturii naţionale, contribuind în același timp la 
afirmarea ei pe plan mondial. Virstnici si tineri, artistii plastici s-au stráduit sä aducä 
un plus de luminá, de culoare, de bucurie oamenilor. 

Perioada aceasta a pus ín valoare personalitáti bine conturate, artisti de seamá 
care şi-au spus si vor continua să-şi spună cuvîntul in artă. Realizărilor lor li se adaugă 
realizările generaţiilor tinere, îndrăzneţe si entuziaste, reîmprospătînd rîndurile noastre 
cu forțe noi, cu angajante promisiuni. 

Îndreptîndu-ne gîndurile către viitor, e datoria noastră şi dorința noastră de a 
mărturisi din nou că artiştii plastici aprobă pe deplin politica internă $i externă a Parti- 
dului Comunist Român, că isi vor dărui întreaga lor capacitate, întregul lor entuziasm, 
înfăptuirii programului de dezvoltare socialistă elaborat de Congresul X, creînd opere 
care să vorbească despre epoca eroică pe care o trăim. 

Sîntem conştienţi că transformarea, înnobilarea spirituală a oamenilor, este o 
sarcină de înaltă răspundere care nu se poate înfăptui decît atunci cînd artistul este legat 
organic de viata, de aspiraţiile contemporanilor, cînd merge în pas cu istoria poporului. 

| Pu € шээг саге se desprinde din cuvintul partidului. Ne bucurš 
1 ne dá un nou avint i i e- á A ; 
COE luminos al D we pue As : MAE рааш еке 
E IDE ; el ne îndreaptă paşii pe fägasul 
marilor impliniri pentru cá ne indeamnä sa fim credinciosi adeväratului nostru rost. 
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Cind se уа ѕсгіе istoria artei 
románesti din secolul XX, acesti 
ultimi ani ai deceniului al 7-lea 
vor constitui, evident, temeiul 
unor consideratii dintre cele mai 
substantiale privind amploarea 
fenomenului cultural, expresia 
umanistă spre care converg di- 
versele direcţii ale artelor con- 
temporane. Destinul artei pla- 
stice nu poate fi separat, de- 
sigur, de acela al întregii noa- 
stre culturi, la definirea căreia 
participă; determinantele pic- 
turii, sculpturii, ale artelor de- 
corative şi (aş spune, mai mult 
chiar decît ale tuturor acestora) 
ale criticii de artă decurg din 
însăși structura culturii contem- 
porane româneşti. 


Socialismul a întemeiat о 
lume spirituală cu orizonturi 
vaste, cuprinzind o bogăţie fără 
precedent a sensurilor umane. 
Umanismul acestei epoci înseam- 
па о restituire. necesară. a 
intelesului prim al cuvîntului: 
o creație în centrul preocupări- 
lor căreia este omul, cu lumea 
lui sufletească, cu elanurile si 
tulburátoarele sale întrebări. 
Arta románeascá nu mai este 
doar un martor, ci un parti- 
cipant la existenta socialá con- 
temporana; identificindu-se fi- 
resc cu idealurile lumii de astázi, 
tálmácindu-le in modalitäti arti- 
stice adecvate, ea se implineste 
sub un semn major al traditiei 
umaniste a culturii noastre. 
Sună foarte actual cuvintele 
rostite, în urmă cu douăspre- 
zece decenii, pe pămîntul exi- 
lului, de Negulici: « Nu am voit 
a mă da deoparte din luptă şi 
nu am avut teamă a spune că 
viata mea nu este alta decît a 
poporului meu. Si încă sînt 
gata să mă sacrific pentru tot 
ceea ce e dreptate si libertate 
oriunde în lume», 


Fără îndoială, o operă de artă 
nu poate fi judecată numai în 
funcţie de valoarea etică a te- 
mei abordate; dar e tot atit de 
adevărat că opinia critică în- 


clinată să neglijeze aspectul te- 
matic şi să se concentreze ex- 
clusiv asupra însușirilor de ex- 
presie nu poate să tragă decît 
concluzii parțiale asupra sensu- 
lui operei respective. Benve- 
nuto Cellini spunea cîndva: 
« Aurul e preţios chiar dacă e 
doar un bulgăre pe care nu l-a 
lucrat nici un giuvaergiu; prețul 
unui giuvaer lucrat cu suflet e 
cu atit mai mare decît al unuia 
lucrat doar cu meşteşug, cu cít 
e mai mare al acestuia fata de 
aurul curat.» O creaţie arti- 
stică a cărei calitate formală 
se discută în afara determinan- 
telor psihologice, etice sau civice 
care hotárásc valoarea conti- 
nutului ei, nu-şi dezvăluie decît 
în parte implicaţiile ei estetice. 

Însăşi lumea subiectivă a arti- 
stului înseamnă altceva în acest 
moment al istoriei sale decît 
însemna în urmă cu mai multe 
decenii. Exacerbarea subiecti- 
vismului, refuzul semnificatiei 
inchide, asa cum pe drept 
cuvînt s-a observat, «accesul 
la functia socialä si la capaci- 
tatea de construcție culturală, 
fiindcá nu ingäduie crearea unor 
valori comunicabile. > Arta го: 
máneascá a creat, in aceastä 
etapa a dezvoltärii ei, unele 
opere cu adevärat antologice al 
căror subiect: demonstrează nu 
numai capacitatea de a evoca 
o realitate socială 'contemporană 
bogată în sensuri, ci, încă mai 
mult decît atîta, legitimitatea 
estetică a unor modalităţi stili- 
stice diverse. О realitate -dina- 
mică, bogată în sensuri umane, 
respinge emfaza, gestul gran- 
dilocvent si. — în aceeași mă- 
sură — consemnärile impasi- 
bile, de o corectitudine rece. 
Epoca noastră e aceea a unui 
patos autentic; creația artistică 
nu își poate ingádui, dacă nă- 
zuiește la perenitate, să se can- 
toneze în domeniul banalului, 
al faptului mărunt. E foarte 
adevărat că, în vremea noastră, 
cotidianul capătă alte dimensiuni 
decît odinioară; dar aceasta 


{ 


cocmai datoritä intelesului eroic 
pe care-l cuprinde 
zilnică a oamenilor, 
|) Aspirînd la afirmarea spiritu- 
lui major al epocii, arta con- 
temporană nu poate socoti a-i 
fi străin nimic din ceea ce este 
uman; cuprinzind întreaga lu- 
me de fapte, de visuri, de 
sentimente a umanităţii, ea de- 
vine, implicit, un fenomen a 
cărui complexitate nu poate fi 
surprinsă într-o unică formulă. 
Ceea ce dă unitate artei ro- 
mánesti ‚este näzuinfa tuturor 
generaţiilor de creatori, de la 


existența 


DAN GRIGORESCU 


ALEXANDRU CIUCURENCU: 
Ana Ipatescu (fragment) — ulei 


maeştrii venerati ai penelului si 
ai daltei, pinà la foarte tinerii 
absolventi ai Institutului, de a 
da expresie spiritualității spe- 
cifice acestei vremi a socialis- 
mului. Creind o artä in care 
omul redevine « mäsurä a tutu- 
ror lucrurilor », pictorii si sculp- 
torii románi nu se limiteazä la 
reprezentarea unor fizionomii, 
oricit de expresive ar fi ele. 
Un mediu sufletesc caracteri- 
stic, integrarea intr-o lume spi- 
ritualä specificà Romäniei con- 
temporane se cer surprinse in 
imagini evocatoare. O tipologie 
semnificativa pentru realitatea 
psihologicä a poporului romän, 
înfățișat într-un moment im- 
portant al istoriei lui, isi reven- 
dicá dreptul de a fi infátigatá, 
insä, mai sesizant decit pinä 
acum; “bineînțeles, má refer 
la acele opere de artá in care 
portretul e modelat de lumea 
làuntricá a personalitátii umane. 
Societatea contemporaná romá- 
neascá afirmá, ín fiecare act 
al ei, valoarea vietii spirituale 
a omului; imprejurare determi- 
nantä pentru arta noasträ care 
nu se poate limita la reprezen- 
tarea formei exterioare, färä 
a urmäri sä descopere universul 
interior al personajelor portre- 
tizate. 

Pictura și sculptura noastră 
de după Eliberare au realizat, 
astfel, o vastă galerie de por- 
trete în care se deslușește această 
concepție a reprezentării figurii 
umane drept un reflex al proce- 
selor din lumea láuntric4. O 
asemenea redimensionare de fac- 
tură renascentistă a omului res- 
pinge implicit simplificarea ex- 
tremá a fizionomiilor și, în 
aceeași măsură, și « poza > gran- 
dilocventá, amindouä, de fapt, 
la fel de schematice, În felul 
acesta, cele mai izbutite portrete 
din aceastá perioadá a istoriei 
artei noastre dobindese și va- 
loare de document uman, re- 
flectind un moment plin de 
semnificaţii al existenței spiri- 
tuale a poporului nostru, Se 
cuvine să observăm că etapa 
aceasta à artei românești со, 
incide cu o reevaluare a condi; 
Не! portretului istoric. Ми пита] 


la expoziţiile cu caracter co- 
memorativ (cum a fost cea 
consacratä anului revolutionar 
1848), dar aproape la toate 
manifestárile artistice din  ul- 
timii ani, reprezentarea  per- 
sonalitátilor istoriei noastre a 
ocupat un loc de seamá in 
preocupärile artistilor. E o re- 
stituire absolut fireascà a trecutu- 
lui, interpretat din perspectiva 
ideilor contemporane; se demon- 
streazä, in acest chip, perma- 
nenta temeiurilor strävechi ale 
istoriei noastre nationale, sune- 
tul vesnic nou pe care traditia 
istorica il capätä in constiinta 
oamenilor acestei vremi. 

Se observä, mai ales in ex- 
pozitiile ultimilor 2—3 ani, o 
preponderență a compozițiilor 
cu temă istorică în comparație 
cu acelea inspirate din viata 
contemporană. Faptul e, în 
mare măsură, firesc: el e o 
reacţie fata de o anume perioadă 
în care, deopotrivă, istoria şi 
contemporaneitatea erau co- 
mentate în plan artistic aproape 
întotdeauna cu gesturi decla- 
matorii. E o întoarcere la uma- 
nitatea simplă si autentică. Pe 
de altă parte, el provine dintr-o 
cunoaştere mai exactă a istoriei, 
îndelung decantatá în conştiinţa 
noastră; evenimentele şi perso- 
nalitátile vremilor trecute s-au 
conturat mai precis, s-au mo- 
delat ca niste efigii durabile. 
In timp ce actualitatea e un 
proces in necontenitä miscare, 
pe care artistii nu izbutesc sá-l 
surprindá intotdeauna in datele 
sale cele mai esentiale, Oricare 
ar fi, insä, explicafia, nu putem 
sá nu releväm necesitatea unei 
reprezentări mai ample a lumii 
noastre contemporane in opere 
de respirație largă, reprezen- 
tative pentru spiritul epocil, 

Cu implicaţii şi de alt ordin, 
se cuvine ca aceasta sË se im- 
plinească gi în arta noastră 
monumentală, Oraşele noastre 
așteaptă acele înfăptulri care să 
fie semne ale emotlonantei me- 
morii à trecutului, ale glorl- 
ficáril necesare а prezentului, 
Be cuvin studiate modalitățile 
de a simplifica filiera ау гог, 
de à supune prolectele de monu- 
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BrAbuy Covauu: Tudor Vladimirescu 
VIRGIL ALMĂşANU: Moment revoluţionar 
MARIN GurrasiM: Sträbunii ulei 
Naum Concrzscu: 1907 bronz 

Paur Vasiascu: Victotie = ghips patinat 
Ion Viasiu: Decebal — tuf vulcanic 


Ion Bryan: Steagul victoriei — ulei 


Gaza Vima: Monumentul țăranilor martiri 
lemn 
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1848 ulei 


Moisei, Maramureș — 


mente unor dezbateri largi, la 
care sá participe nu numai arti- 
ştii, criticii de artă si arhitecţii, 
dar şi publicul căruia aceste 
opere îi sînt, de fapt, destinate. 
Concluziile unor asemenea dis- 
cutii pot constitui, fără îndoială, 
o garanţie a eficienței civice 
a acestei arte de for public, a 
armonizării monumentului cu 
ansamblul urbanistic în care el 
va fi amplasat. Discutarea pro- 
gramului artei monumentale in 
acelasi moment in care se sta- 
bilesc noile principii urbanistice 
ale constructiilor reprezintá o 
doleantä legitimă a artistilor. 

S-a subliniat pe bunä dreptate 
cä un program limpede de artä 
se va putea contura doar dacä 
el va fi corelat cu programul 
de arhitecturä; cà stilul carac- 
teristic al epocii se va desävirsi 
cind spiritul de echipä va ajunge 
sà precumpäneascä aici. 

Asistind la deplasarea necon- 
tenitä a monumentelor pe harta 
edificiilor urbane, sculptorul 
pierde din vedere tocmai scopul 
suprem al creatiei sale, acela 
al integrärii elocvente in viata 
cetätii. Ceea ce si explicä pro- 
iectarea adesea intimplätoare a 
unor opere monumentale care 
nu mai izbutesc, astfel, sä-si 
implineascä suprema functie a 
artei de for public. 

О  precizare mai strictă a 
specificului functional (evident, 
in intelesul säu mai larg, este- 
tic) este, de altminteri, necesarä 
nu numai in privinfa artei mo- 
numentale. E absolut fireascä 
întrebarea: «pentru cine se 
creaza? Care este scopul precis 
al operei de arta?» Emotia 
esteticá nu mai poate fi conce- 
putá ca un rezultat al contem- 
plärii singuratice, íntr-un mo- 
ment al visärii neîntrerupte. 
Descoperirea unei lumi preocu- 
pate de destinul ei, a unei 
lumi in care orizontul uman este 
necontenit lärgit de fenomenul 
atit de semnificativ denumit ex- 
plozie informaţională, impune 
o artă ale cărei dimensiuni 
invocă și forme noi de afir- 
mare, Dar această creaţie nu 
poate exclude însăși emoția, 
și, ori de cite ori propune așa 
ceva, nu depășește condiţia unei 
tehnici ingenioase, dar de о 
obiectivitate rece, Substanța 
artei rámine, mai departe, per- 
sonalitatea umană, trăirile în 
planul sentimentelor gi al idej; 
lor, Calder spunea cindva: « Nu 
am intenţia să recompun о 
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masiná, ci sš comentez atitu- 
dinea omului fata de ea». 
Tehnica nu este chemata sa 
inlocuiascä arta, ci sá-i deschida, 
in mod natural, perspective asu- 
pra lumii contemporane, sä-i 
sprijine aspirafiile umaniste de 
atotcuprindere, si nu s-o dis- 
trugá, 

Emotia artisticá este o valoare 
transmisibilä, in mäsura in care 
ea acoperá un domeniu larg, 
in care se regásesc cei care o 
crează gi cei care recepteazä 
arta, Acesta e un adevär pe 
care estetica 1-а stabilit de mult 
și nu are nici astăzi intenția să-l 
conteste, Operele de artă ale 
ultimelor decenii au relevat, în 
cultura românească, această as. 
pirafie a creatorilor lor de a 
comunica idelle si sentimentele 
din care este plămădită arta, 

Cultura este, in socialism, un 
bun al intregulul popor, Orlen- 


Lucian Gricorrseu: Atelier 


Octav GRIGORESCU: Compoziţie — 
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tehnică mixtă 


lon Tucurescu: Păunii privirilor — ulei 


lon Pacea: Zbor — ulei 


tarea generalä a politicii Parti- 
dului se intemeiazi, in dome- 
niul culturii, tocmai pe acest 
adevär incontestabil. Artistul 
este un mesager al epocii, ale 
este in 


cárei aspiratii le tälmäc 
imagini specifice. Arta modernä 
s-a declarat hotärit impotriva 
solipsismului; si creatia romä- 
neascä, descinzind dintr-o strä- 
veche traditie de sensibilitate 
si de rationalism, dintr-o artä 
care si-a propus intotdeauna 
sa reverbereze sentimente si idei 
majore, nu face exceptie. 
Istoria artei románesti de dupá 
Eliberare este ilustratà de creatia 
unor generatii diferite de artisti 
care-si afrmä, in modalitäti 
stilistice variate, adeziunea la 
spiritul contemporan al creatiei 
romänesti. Artisti al cäror pre- 
stigiu s-a constituit in perioada 
anterioara au contribuit la pro- 
flarea unei viziuni mai cuprin- 
zätoare; numele lui Ressu, Iser, 
Ghiata, al lui Jalea, Medrea, 
Anghel, nume ale unor maestri 
care semnificà impliniri durabile 
in arta ante-belicá, ne vin 
firesc in minte cind evocam 
continuitatea directiilor funda- 
mentale ale creației noastre 
contemporane. Alţii, al căror 
glas suna, de asemenea, distinct 
în arta românească dinainte de 
Eliberare, au incorporat teme 
de^o adincä vibrație umanistă, 
conferind propriei lor creații, 
dar şi peisajului artistic de astăzi, 
noi sensuri estetice: Henri Ca- 
targi, a cărui pictură, construită 
pe о puternică armătură in- 
terioarä, a creat acele portrete 
de muncitori, de o nobilà märe- 
tie; Lucian Grigorescu, al carui 


lirism s-a concentrat in citeva 
Opere peisagistice de mare càl- 
durà läuntricä, dar $i in portrete 
care celebrau eterna tinerete; 
Catul Bogdan, evocator, cu 
sensibilitate intelectualà, al unor 
figuri impunätoare ale culturii 
románesti; Al. Ciucurencu, ade- 
vărat fondator al compoziției 
istorice şi al peisajului industrial, 
transformate in substanță poe- 
tică de înaltă vibrație; Corneliu 
Baba, pictor reflexiv 
umane, descrisă cu 


al prezenței 

rezonanță 
sobră; M.H. Maxy, integrind 
intr-o construcție plastică in- 
delung elaboratä, cerebrală, te- 
me ale actualități; Aurel Ciupe, 
artist al unor prive 
lon Musceleanu, Pictor de un 
lirism delicat; Micaela Eleu- 
theriade, la Care fermitate 
Strucfiel si grati 


listi insorite; 


à con- 
à coloritului se 
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1. CoRNELIU ВАВА: 
Natură moartă 
— ulei 


J 


2. Ion GHEORGHIU: 
Praga — ulei 


„ION “NICODIM : 
Zmeul deasupra 
lacului — acva- 
tinta 


4. PAUL GHERASIM : 
Joc de copii —ulei 


ut 


. lon SALISTEANU: 
Vocile pámintu- 
lui — ulei 

6. AUREL CIUPE: 

Naturá moartä cu 

lamii — ulei 


=з 


„AUREL -COJAN: 
La balcon ulei 
8. CONSTANTIN 
РилотА: Primä- 
vara — ulei 


o 


. FLORIN NICULIU; 
Toamnä ulei 

10. Marius Силе. 
„el: Sosea — ulei 


11, Doru BUCUR: 
Prestidigitator 
ulei 
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—— — — 


implinesc intr-o yiziune perso- 
nalá; Albert Nagy, ale cárui 
contraste cromatice se organi- 
zeazá in efecte energice. 

Si in sculpturá s-au impus 
acum personalități puternice: 
Geza Vida, a cärui artä, ex- 
presie condensatá a tradiţiilor 
populare ale cioplirii lemnului, 
a propus o viziune aprigă, 
(într-un spirit ce aminteşte une- 
ori expresionismul), cu o asprime 
admirabil subliniată; Ion Iri- 
mescu, autor al unor portrete de 
admirabilă concentrare a ex- 
presiei, evoluînd spre o stilizare 
tot mai marcată a volumelor; 
Ion  Vlasiu, rapsod al unor 
figuri de seamă ale istoriei ro- 
mâneşti. Am menţionat doar 
cîțiva din artiştii unei generații 
cunoscute prin numerosi repre- 
zentanfi remarcabili. 

Se întîlnesc, în cîmpul larg 
al artei noastre, reprezentanţi 
ai tuturor generaţiilor. Eugen 
Popa si Ion Pacea, Brăduț 
Covaliu si Ion Bitan, Ion-Gheor- 
ghiu si Virgil Almäsanu, Gheor- 
ghe lacob si Ion  Nicodim, 
Constantin Piliutá si Lia Szasz, 


x 


1. Нума CTAN: Destindere 


iet 


Grororta NArXrus: Perechea 
ulei 
3, Азлиат Масту: Cioban cu miel 
ulei 
4, TRAIAN BRĂDEAN: Türancá 


ulei 
5. WILHELM Demeter: Auschwitz 
6, Ton Irimescu: Mircea cel Bătrân 
Constantin Porovici: Impli- 
nire ciment 
8. Perer lacont: Tors — lemn 


iată doar citeva nume din gene- 
ratia care s-a maturizat in anii 
acestia, o generafie care com- 


plete: cu opere de o realá 
originalitate, peisajul picturii ro- 
mänesti contemporane. Adäu- 
gindu-li-se nume ale unor sculp- 
tori precum cele ale lui Ovidiu 
Maitec sau Al. Gheorghitá, ale 
unor graficieni, (de pildá, Octav 
Grigorescu, Marcel Chirnoagä, 
Ethel Lucaci-Bäias), ale unor 
artisti decoratori, precum Mimi 
Podeanu, Patriciu Mateescu, 
Graziella Stoichita, Cecilia Storck- 
Botez — cárora, fireste, li se pot 
adäuga si altele — se schifeazä 
tabloul migcárii artistice romä- 
nesti din acesti ani. 

Si, fireste, se cuvine amintitá 
acea generatie care, in multe 
cazuri, nu mai e a fágáduintelor, 
cia certitudinilor. Generatia lui 
George Apostu si a lui Paul Vasi- 
lescu, a lui Dimitrie Gavrilean si a 
lui loan Gheorghe Vräneanfu, a 
lui Pavel Iliesi a lui Serban Ga- 
brea, a lui Ioan Ginju, a Gabrielei 
Patulea-Dragut, a Silviei Radu, 
a lui Peter Iacobi, a lui Horia 
Bernea, Henri Mavrodin, Cor- 
neliu lonescu, Toma Spătaru, 
Ioana Kassargian, a grupului de 
tineri de la Timisoara. O gene- 
ratie care face din arta ei o artá 
a participärii la marile eveni- 
mente ale epocii contemporane. 

Un fenomen semnificativ e, 
desigur, acela al reintegrärii 
unor centre traditionale de arta 
(mai de mult, Clujul, acum, in 
ultima vreme, lasii) în peisajul 
creaţiei românești. Fenomen ca- 
re demonstrează împrejurările fa- 
vorabile create artei de socie- 
tatea noastră. 

Trăim într-o epocă a schim- 
bărilor fundamentale. Într-o (а- 
ră în care libertatea a devenit cu 
adevărat o necesitate înţeleasă, 
artistul nu crează pentru sine, ci 
pentru o colectivitate dornică 
de cunoaștere: implinirile artei 
româneşti din acești ani demon- 
streazä convingător justefea 
punctului de vedere al partidu- 
luí comunist, O artä care se 
inspiră din viaţa oamenilor aces- 
tui pämint si care, prin ceea ce 
are mai semnificativ, se poate 
inscrie mai pregnant în circuitul 
marilor valori universale, Arta 
din patria lui Brâncuși are astăzi, 
mai mult decit oricind, posibili- 
tatea să-și afirme originalitatea 
şi universalitatea; pentru că ea 
crește sub zenitul unor idei 
inalte, de o generoasă cuprindere, 


- Licia Macover: Desen 


- VasiLE KAZAR: Întoarcerea fiului risipitor — desen tus 


3. MARIANA Perkascu: Interior fantastic 


. EUGEN PorA; Frescă veche-II — acvaforte 


. BENEDICT GÁNESCU: 


Comedia erorilor — copertä 
pentru program de spectacol 

6. ANAMARIA SMIGELSCHI: Mondo cane — afiș 

7. Mırcea MiLcovicı, BARBU NITESCU si Maria ZAMEI- 
RESCU ME$TERU: Copac tapiserie 


8, AURELIA GHIATA: Căprior tapiserie 


ARTA ROMÁNEASCÁ PESTE HOTARE 


Ecouri 


GENEVA: 
Comori de artá 


« Trebuie sá-mi exprim satisfactia pentru minunata 
conservare a acestór opere de artá. Ele sint pagini 
admirabile ale cronicii unei succesiuni de epoci. Valoarea 
limbajului lor ne este de douä ori apropiatä: pentru 
inaltul lor nivel artistic si pentru cá evocá momente 
ale propriei noastre istorii. In acest sens, consider cá 
expozitía „Romänia — comori de artă“ are o impor- 
tantá deosebitá. Avem datoria, noi oamenii de culturä, 
sá facem cunoscutá aceasta mare creatie estetica si 
spiritualá ». 

(Jean Gabus, corespondenţă din Elvetia, in 
« Scinteia », 1968) 
PARIS: 


Retrospectivă Țuculescu 


< Numeroase tari prezintă la Venetia lucrări demne 
de interes. Poate cel mai izbitor exemplu este al Româ- 
niei, care şi-a consacrat întregul pavilion unui pictor . . . 
care a ştiut, cu o înaltă paletă de culori, să cultive o 
poezie simbolică, aproape de abstracție in stilizarea-i 
expresivá. lon Tuculescu merita sá fie descoperit ». 
(Georges Boudaille, in « Les Lettres Frangaises », 


1966) 
MOSCOVA: 
Artá monumentalá 


« Artistii romäni, specialisti in domeniul artei monu- 
mentale, considerä cá sarcina lor e de a exprima cu 
cea mai mare plenitudine" bogăția si caracterul multi- 
lateral al lumii inconjurátoare, de a crea opere ce se 
adreseazä poporului, de a dezvàlui prin mijloacele artei 
frumusetea si profundul continut ideologic al epocii 
socialiste ». 

(Nora Eliasberg, in « Sovetskaia Kultura >, 
1965) 
FAENZA: 


Ceramicá romäneascä 


«...in creatia lor (a participantilor romäni la 
concursul si expozitia de ceramicá de la Faenza) se simte 
mereu o prezentá umanä, o prezentá de nobil artizanat 
care, spre deosebire de ceea ce se intimplä in alte täri, 
nu ajunge la compromisuri cu motivele si legile estetice 
proprii altor genuri de artá ». 

(Luigi Lambertini, corespondenţă din Italia, 
in « Contemporanul », 1968) 
NEW DELHI: 
Expozitie de picturá si sculpturá 

« Pictura si sculptura romäneascä vädesc un fin simt 
al prospetimii. Artistii romani au reusit sá imbine tradi- 
{Ше populare cu modernitatea >. 

(« National Herald », 1968) 


LINZ: 
Săptămîna culturii românești 


«Grafica românească urmează, în evoluţia el, ten- 
dintele mondiale $1 se află la nivelul operelor create azi 
pe plan internațional ». 


(dr. Peter Kraft, despre < România folclorică 
cu faga deschisă spre lume », în « Oberoster- 
reichische Nachrichten », 1968) 
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PRAGA: 
Picturá si sculpturá contemporana 


« Expozitia artei románesti este intr-adevär o trecere 
in revistá a noii picturi si sculpturi româneşti >. Se 
remarcă « poezia cromatică a picturii, ..., nivelul 
înalt, atît din punctul de vedere al stilului cit si 
al mestesugului propriu-zis, al sculpturii extrem de 
moderne — caracteristici esentiale ale acestei perioade 
foarte rodnice a artei románesti ». Expozitia constituie 
«un document al unei bogate culturi, datoritá cáruia 
oamenii de агй din Cehoslovacia şi-au îmbogățit 
cunoştinţele, formindu-si o imagine vie şi reală a 
artei contemporane româneşti ». 


(Vera Soukupova, in < Rude Pravo », 1968) 


ROMA: 
Bijuterie modernă 


«...bijuterii (româneşti) rare, în aramă argintată 
sau aurită; pretiozitatea lor nu rezidă atît in metal, 
cît în invenţia formei, . . . amintind podoabele fastuoase 
ale primitivilor ... Formele sînt variat articulate, 
suprapuse în fantezii de cercuri si spirale simbolizind 
elemente primordiale ale vietii: soarele si galaxia ». 

(Sandra Orienti, in «ll Populo », 1968) 


BUDAPESTA: 


Expozitie de artá decorativá 


« Expozitia...constituie o märturie pentru ná- 
zuinta spre frumos, o márturie a bogatei imaginatii si 
a temperamentului poporului vecin. Artistii decoratori 
romäni se inspirá adeseori din bogatul tezaur al artei 
populare. Sursa folcloricá e utilizatá si dezvoltatá cu 
fantezie in ţesături, ceramică, sticlă. ... În căutările 
lor, artiştii tin seama totdeauna de însușirile mate- 
rialelor folosite, pe care le valorifică in cel mai înalt 
grad ... Expoziţia, frumoasă si bine organizată, arată 
nivelul înalt la care s-a ridicat arta decorativă româ- 
nească ». 


(< Magyar Nemzet », 1965) 


HAMBURG: 
Tineri artisti 


«...0 expozitie organizatá de Bauzentrum din 
Hamburg prilejuieste o privire asupra evenimentelor 
artistice romänesti... Patru artisti prezintá, prin 
lucrárile lor, exemple fascinante . .. Este una dintre 
cele mai interesante expozitii care au fost prezentat 
in ultimii ani la Hamburg ». Ї 


(Christian Otto Frenzel, 1 H 
Abendblatt », 1969) BAS Harburger 


BERNA: 
Picturá, gravurá, desen 


« Pictura si grafica romäneascä dovedesc in primul 
rind foarte multä vigoare si personalitate. Ceea ce 
frapeazä ... este coloritul viu, expresivitatea, fante- 
zia... O conceptle moderna se traduce prin expresii 
moderns: dar in care se intreväd sursele marilor tra- 
Jitii v. 


(Walter Zerbe, corespondență di lvesi 
in « Contemporanul >, 1968) na: 


anul 


În acest număr, publicăm un sondaj de opinii asupra unor probleme actucle ale mişcării noastre 


artistice, \ 
In dorinta de a contribui la fnchegarea ccelui climat fertil al schimburilor de idei pe care cu 


toții îl dorim statornicit in „lumea noastră artis.icd, am solicitat interven;ia unor artişti de opinii şi 
viziuni. diferite. ; 


1 Се reprezentare aveti despre miscarea artisticá románeascá acum, la 25 de ani de la elibe- 
rare? Credeti cá, in ansamblu, plastica noastrá are o configuratie distinctá? 
Care sint elementele de continuitate si elementele de discontinuitate in raport cu arta inter- 


belicá si, in general, cu traditia primei jumátáti de veac? 


2 Considerind modernitatea ca situare a artei — a artistului — in epoca, in ce másurá este 
moderná creatia romäneascä? Cum vedeti problema raportului artá-realitate in epoca | 


noastrá? 


3 Credeti cá pictura si in general arta de interior, arta de tip individual, faptul de artä unic, 
irepetabil, si-au tráit traiul? Credeti cá in epoca noasträ se prefigureazä o artä legatà de 


civilizatia tehnologicá, printr-o rupere de acele forme care se numesc picturš, sculpturä, 


desen — in acceptia traditionalá? 


4 Vă interesează părerea publicului? Si a criticii? à 
Experienta artisticá si experiența estetică, fiind fenomene diferite, sînt și divergente? 
Ce părere aveți despre noile tipuri de realism ce-și dispută azi întîietatea în arta 
Occidentului? 


5 Ce gustaţi din literatura românească de azi? Dar din literatura străină? Credeţi că există 
factori comuni sau fenomene de interferență între ideatia plastică, poetică, muzicală? 


m 


6 Ce părere aveţi despre teatrul contemporan, despre balet și în genere despre arta-spectacol? 


ION VLASIU 


1 


O perioadă frămîntată şi plină de contradicții. 
O analiză a tendințelor ne-ar obliga să con- 
chidem că anii la care ne referim au dat 
fenomenului artistic dimensiunile şi valenţele 
caracteristice unei revoluţii. Nu poţi să nu 
constafi cá pe durata acestor 25 de ani s-a 
produs o schimbare fundamentală. După o 
perioadă în care realismul părea definitiv 
sufocat de un imagism naturalist, descriptiv, 
s-a produs, aș zice, o normalizare a vieţii 
artistice, S-au creat condiţii de manifestare 
liberă si acum ne aflăm pe un drum bun. 
Dezvoltarea artei s-a ramificat ín multiple 
direcţii, cuprinzind stiluri gi viziuni care sur- 
prind prin indräznealä tehnicá, prin fantezia 
gi optica lor, Se vorbește curent despre un nou 
realism, despre un nou lirism (mai pufin 
sentimental, mai adinc, dramatic uneori, 
cu implicatii metafizice), Dovada certä cá 
ne aflăm in condiţia proprie a unor mutafii 
stilistice esenţiale, o gäsim in fervoarea 
cáutárilor de noi tehnici gi mai ales in obsesia 
formei personale. 

Forme virtuos organizate, uneori, te izbesc 
însă prin incoerenfa ideilor sau prin lipsa 
oricärei idei originale, Punctul de sprijin 
rămîne tot în simţul pentru culoare, acolo 
unde există, in simţul ritmic al compoziţiei, 
însă aceste calități, lipsite de suportul unei 

- gândiri care să le inglobeze organic si vizionar, 
rămîn, adeseori, simple atribute decorative, 
fără adincime, fără suflu emoţional, 

Un fenomen tipic îmi apare orlentarea 
spre tezaurele artei populare, Aș putea spune 
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că această orientare aflată într-un stadiu de 
afirmare foarte promiţător e destul de pu- 
ternică şi decisivă pentru a centra pozitiv 
toate celelalte tendinţe. 


2 


Modernitatea artei noastre se defineste sub- 
stantial prin cít a izbutit sá cuprindá si 
sä exprime orizontul problematic contem- 
poran. Nu putem ajunge la stil fárá sá ne 
integrám in epocá, fárá sä intelegem socie- 
tatea, aspiratiile, ideile, sentimentele semeni- 
lor nostri, aceia cu care sintem unifi prin 
convietuire, prin destin. Avem un inceput 
de stil, care trebuie continuat. 

In acceptia moderná a cuvintului, reali- 
tatea nu are totdeauna aspect figurativ 
(stiinta, filozofia pátrund ín adincul rea- 
litátii). Tendinta spre forme de expresie 
nonfigurative are astfel o justificare, nu 
numai subiectivá. 
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Viata, realitatea, adevärul in sfirsit, nu pot 
fi exprimate intr-un singur gen de artä; 
numai toate genurile laolaltä ne dau imaginea 
vastá a totalitátii rivnitá de spiritul omenesc. 
Aruncind o privire in istorie, impresioneazá 
staruinta cu care oamenii au cáutat mereu sa 
lárgeascá orizontul expresiv al artei, stáruinfá 
care justificá, cred eu, varietatea consternantá 
a curentelor si stilurilor epocii moderne. 

Se cautá forme care sá integreze ca o 
totalitate viata, realitatea, artistul ca subiect 
si problematica existentei. In aceastá ordine 
de idei am impresia cá filmul este arta cea 
mai cuprinzătoare. Deocamdată artele plastice 
n-au ajuns la o viziune integratoare, dar 
probabil acest lucru va fi posibil sub egida 
arhitecturii. Arta individuală, însă, opera de 
reflecţie şi conţinut intim, va continua să existe 
ca fenomen de bază al culturii artistice. 
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Ca noţiune generală publicul este societatea 
umană, acel ansamblu care include artistul, 
şi-l formează, angajindu-l într-un continuu 
dialog cu valorile recunoscute sau cu acelea 
spre care tinde. Nu pot concepe artistul 
rupt de societate, — totuşi public pot avea 
şi impostorii, public care-i aplaudă şi le între- 
fine euforia artistică . . . şi interesele! 

Artistul exigent simte nevoia confruntării 
cu publicul, confruntare adeseori polemică, 
fapt care îl ajută să-şi extindă dimensiunile 
creaţiei. Criticii sînt tot public, dar în înţeles 
larg ei trebuie să reprezinte societatea la un 
nivel superior, și cu o anume disponibilitate 
spirituală, ! 

Estetica se dezvoltá paralel cu viata arti- 
stică, dar o gi poate devansa, ceen ce si 
incearcá uneori, mai ales cind nu se limiteazä 
la descriptii de suprafață sau la consideraţii 
apologetice, Criticul este de drept si un 
filozof care confruntă actul creaţiei, îl con- 
firmă sau nu, în lumina marilor idei ale epocii. 
El apropie gindirea filozofică de legile este- 
tice ale exprimării sau le ridică pe acestea 
în lumina filozofiei, cînd e cazul. Nu putem 
înțelege altfel o critică de nivel ştiinţific, 

Urmäresc îndeaproape problema materiei, 
a spațiului şi timpului plastic, îmbogățirea 
formel cu поі valențe estetice, dar nu sínt 
indiferent la felul cum sînt folosite. Spaţiul 
timpul, materia — toate acestea trebuie să 
se organizeze în valori echilibrate şi comuni- 


саре privitorilor, Noul realism al & obiectu- 


lui» directiveazä spre sensuri naturaliste. 
Ridicarea obiectului spre semnificatii estetice, 
reprezentative, este un fel nou de a face 
« naturi moarte >, Obiectele imi plac mai ales 
in functiune practicá; íntr-un tablou má sur- 
prind prin absurd, dar má si obosesc, ca si 
teatrul absurd pe care-l savurez numai la 
circ sau ín bílciuri. 

Nu vreau sá trag concluzii definitive, totusi 
nu pot evita sentimentul cá artele plastice 
trec printr-o crizä in care tragicul e invins 
de ridicol. E supárátor mai ales nivelul scăzut 
a ceea ce numim máiestrie. In fafa multor 
lucrári, ai senzatia cá sint enunturi facile ale 
unor opere posibile. Lipseste mai ales acel 
« centru» in care sá pulseze omul ca fiinta 
cu aspiratii nobile. Stáruie pornirea spre 
calambur plastic, spre soc. 
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Si in literaturá, ca si in artele plastice sau in 
muzicä, s-au produs schimbäri de atitudine 
estetică, dar genurile, cu toate cá au inclus 
noi modalitáti tehnice, nu si-au pierdut cu 
totul profilul traditional; cel putin la noi. 
Eu sint cititor de poezie, dar am citit si romane 
bune. Poezia, cum e si firesc, merge mai in 
profunzime; in esentá, tot liricá rámine; un 
substrat mai adinc de gindire nu lipseste, dar 
nici nu se impune cu forta necesará. Litera- 
tura străină o citesc numai in traduceri. 
Cred că proza, mai ales cea americană, prin 
sinceritatea, dură uneori, dezvăluie aspecte 
de viata caracteristice, care atrag cititorul 
în sfera lor de influență, îl încurajează sau 
îl deprimă. Mă mir de ce plastica americană 
— mă refer la pop-art — coboară atit de 
frecvent în zonele nesemnificative ale realului. 
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Sînt atras de spectacolul teatral prin capaci- 
tatea lui de a te apropia, de a te îngloba 
în evenimente. Teatrul este sau ar trebui să 
fie mijlocul cel mai propriu, cel mai imediat 
şi mai eficace pentru dezbaterea tuturor pro- 
blemelor de actualitate. Se experimentează 
şi în plastică ceva în acest sens. Nu cred 
în valoarea unor astfel de încercări, nici 
atunci cînd se manifestă la bienala din Veneţia 
(există, de mult, tot felul de distracţii care 
înglobează spectatorul ca erou activ: la bil- 
ciuri, cînd tragi cu puşca si declanşezi un 
meci de box). 

Baletul ca plastică vie mă fascinează: 
îmi dă emoția muzicală a mişcării şi totodată 
întăreşte în mine ideea că sculptura trebuie 
să dezvolte sensuri spaţiale de anvergură 
monumentală. Există în balet un A.B.C. 
care-l apropie de plastică, dar şi deosebiri 
de neconciliat decurgind din structura de 
bazá a genurilor. 


| 
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Consider drept principalä cucerire aerul 
de larg umanism ce animă intenţiile — dacă 
nu totdeauna si realizările artiştilor. În an- 
samblu, apreciez pozitiv perioada celor 25 
de ani de istorie a artei româneşti, cu toate 
încorsetările impuse de unele dintre experi- 
enfele prin care s-a trecut — experienţe as- 
pre, în care artiştii s-au străduit să se auto- 
depăşească. 

Faptul esenţial, definitoriu, care o deose- 
beşte de perioada interbelică, este opţiunea 
majorităţii artiştilor pentru o altă orientare, 
pentru un mod viu de a percepe realitatea, 
ralierea artistului la problemele epocii, ale 
semenilor lui, ruperea de postimpresionismul 
ce caracterizează, în mare măsură, pictura 
dintre cele două războaie. Direcţiile estetice 
nu apar clare, sau de-ajuns de clarificate, 
dar, în mare, se încearcă ieșirea din impasul 
postimpresionist. Orientarea către о pictură 
murală, sporadic ilustrată între cele două 
războnie, а cerut un nou mod de а figura 


suprafafa, ceea ce, poate, a influenţat si 


asupra modului de a concepe pictura de 
sevalet. 

Elemente de continuitate intre arta inter- 
belicá si cea postbelică sint încă destule, 
caracteristică párindu-mi-se o anume «tan- 
drete » a picturii, incintarea in fata supra- 
feței picturale; într-un cuvint, o stare de 
profund lirism, proprie pictorilor interbelici 
şi atit de prezentă si în pictura de azi, un lirism 
ce ajunge uneori să se confunde cu romantele. 
Discontinuitatea se manifestă, printre altele, si 
în aceea că, utilizind aproape aceleaşi mijloace 
picturale, nici unul din pictorii de azi (aproape 
din toate generațiile) nu mai simte nevoia 
să picteze « odalisca >, nelipsită din creaţia 
pictorilor interbelici — « odalisca » lui Iser, 
Pallady, Ciucurencu etc. — ... care ar re- 
prezenta, cu siguranță, o stare evazionistă, 
anacronică cu timpul ce-l trăim; astăzi 
artistul simte nevoia unui comentariu pictural 
de o cu totul altă natură sí cu mult mai 
stringent legat de främintärile si preocu- 


pările contemporanilor. 
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Prin incercarea de-a se integra ín miezul 
contemporaneitätii, de-a exprima aspirafiile 
contemporaneitátii, creația românească este 


sau va fi modernä. 
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Faptului de artä unic, irepetabil, artei de tip 
individual, nu ii intreväd sfirsitul; simt insá 
Cá arta cu caracter repetabil, cu un mai 
mare grad de socialitate, corespunde multor ne- 
cesitáti ale ritmului de crestere al populatiei, 
ritmului de crestere al oamenilor instruifi, 
dornici de artä; acesti noi consumatori de 
artă, ce încep si devină o masă de « colecti- 
onari», sint fericifi sá aibá un exemplar 
dintr-un tiraj de 300 sau 1000, cu autograful 
unei celebritáti, la un pret accesibil. 
Sculptura, pictura, desenul nu vor dispare, 
dar vor apare, dupá cum se si contureazä, 


forme noi legate de noile cuceriri ale civili- 


zatiei, mai ales de cuceririle tehnico-stiin- 
tifice. 

Admir disponibilitatea artistilor de pe 
meridiane diferite, curajul de a nu se fixa 
in rutiná; ei au o intelegere a « efemerului » 
ce né stäpineste si care e subliniat tocmai de 
arta acestor oameni care pot fi altii, de la 
an la an; cred cá ar fi prea facil sá apreciem 
fenomenul drept « superficialitate ». Cu sigu- 
rantá cá il determiná  cauze mult mai 


profunde. 
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Aproape nu imi pot inchipui cum ar aráta 
un artist pe care nu l-ar interesa opinia publicu- 
lui si a criticii. Pentru educatia plasticá a 
publicului se face incá destul de putin; nu še 
gásesc cáile de mare eficacitate si e destul de 
trist cá nici in scoli nu se urmäreste un pro- 
gram sustinut de educatie artisticä si estetica, 
cu toate cá generaţiile noi sint atit de 
avide si de apte la mutafii de gindire 


esenţiale, 
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Fenomenul poeziei contemporane e cel care 
má interesează în mai mare măsură; mă 
bucură diversitatea și adincimea lui; socot 
totodată Moromeţii lui Marin Preda sau 
lona al lui Marin Sorescu reuşite — poate 
capitale — ale fenomenului literar pe care-l 
trăim. 

Citesc destul de puţin, spre regretul meu, 
fiind mereu în criză de timp (de altfel se 
scrie atit de mult), dar Thomas Mann, 


Camus — sint printre slăbiciuni. 
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perioade, ín sensul unui orizont mai limitat 4 
de investigatie. 

Consider pozitiv faptul cá in perioada 
postbelicá s-a extins cadrul investigatiei de 
la intimism la o artá de un suflu mai larg, 
aptá sá cuprindá ecouri sociale mai vaste. 
Rezultatele * nu le discut, sint cunoscute, 
intentia insá rámine valabilä. 


Cred ín pärerea publicului, dar nu inteles ca 
un tot nediferentiat. Ma intereseazá publicul 
sensibil la artä, publicul dornic sä o inteleagä 
si sa gi-o apropie, publicul doritor sa se cul- 
tive. Mai cred cá fiecare artist isi are publicul 
lui, dupá cum fiecare categorie de public 
isi are artistul ei. Si acest lucru este deosebit 


Dupá ce s-a depásit momentul indrumárii de important. Nu putem sä satisfacem in 


MARIN GHERASIM 
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Cred cá mult mai usor se va putea ráspunde 
la aceastä intrebare peste alti 25 de ani. 
Cei ce fáureau Renasterea nu aveau consti- 
inta realá a marelui salt ce-l sävirgeau in 
istorie; sau aveau o conștiință parţială. 
Oricum, nu puteau dobíndi viziunea globală 
ре care o avem noi cei de azi. 


Generaţiile viitoare pot infirma complet 
tot ce credem acum că reprezentăm. Sintem 
datori doar să făptuim cu toată gravitatea, 
să ne angajám real în lucrul nostru, trăind 
frenetic în epoca aceasta contradictorie, 
pateticä, Sint, cu alte cuvinte, împotriva 
etichetelor premature și a prezicerilor. Acea- 
sta nu înseamnă că nu putem avea o repre- 
zentare pur subiectivă despre acești ani. 


Îmi vine mai usor să schitez o paralelă între 
arta interbelică şi cea postbelică, avind in 
perioada interbelică un punct fix de referinţă, 
în raport cu care pot schiţa « diferența specifi- 
că» a actualei perioade. În perioada dintre 
cele două războaie mondiale, pictura noastră 
își dobindise o anume autonomie și un 
anume profil; în perioada actuală 151 caută 
cu neliniște gi uneori cu incertitudine drumul, 
Schematizind, ag putea afirma: pictura dina- 
inte de război era puternic legată de lumea 
reală, înţeleasă ca o realitate exterioară 
artistului; artiștii noștri, asimilind organic 
experienfa artei occidentale, au sävirgit o 
« sinteză» de mare autenticitate, Ag mal 
sublinia caracterul intimist al artei acelei 
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spre forme străine de; spiritualitatea romä- 
nească, arta noastră ¡actualá se dezvoltă 
firesc; ea cuprinde o arie infinit mai mare 
de investigație decît perioada interbelică şi 
imediat postbelică, sondind paralel cu lu- 
mea exterioară (micro si macrocosmosul) 
şi lumea interioară, trăirile subiective, viata 
subconştientă cu infinita ei bogăţie. La acestea 
se adaugă preocupările unei categorii de artişti 
de a realiza o sinteză între arte pe măsura 
necesităților timpului nostru. 
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Sînt încîntat că am prilejul să răspund la 
această întrebare care frămîntă azi atît 
artiştii, cît şi teoreticienii. Cred că îşi face 
loc o mare confuzie şi o mare eroare profe- 
tizindu-se « moartea » artei așa-zis intimiste, 
în profitul artei numite de for public. Ca 
să nu mai vorbesc de cei care, în Occident, 
prezic dispariția artei în general. Eroarea, 
după mine, rezidă în judecarea fenomenului 
dintr-un punct de vedere exterior necesităţii 
de a face artă. Arta de tip individual nu poate 
dispare atita “vreme. cit vor .exista. indivi- 
dualitäfi, atita—vreme- cît va exista viatá 
interioarä;-eu-tot-ce-implicä ea. Nu discut 
posibilul om  cibernetic perfect obiectiv. 


"Indiferent de progresele tehnicii, de fantastica 


evoluţie a ştiinţei, întrebările fundamentale 
ale-omului legate-de viaţă; de-moarte, de 
locul lui în univers, ca să numesc doar cîteva, 
rămîn eterne și etern vor fi puse în discuţie 
prin -ârtă+- Profeţii dispariției artei pejorativ 
intitulată « intimistă » uită acest adevăr ele- 
mentar. În luregul “vitezelor supersonice 
Cosmonaufii nutresc aceleaşi sentimente, ace- 
leagi îndoieli ca si cel ce-i aşteaptă pe pămînt. 
Ba poate in singurătatea cosmică nu devenit 
mai umani, ) 


Nu cred în dispariția artel de confesie 
pentru сй sint convins ci omul va simți 
mereu nevola să o facă, în pofida confortu- 
lul, tehnicitágil, științei, pentru simplul motiv 
că în faţa morţii nimic nu ne salvează у sîntem 
singuri, gl acesta este un motiv suficient 
pentru a spulbera orice emfazi, 


Nu înseamnă însă că paralel cu acest tip 
de artă nu pot exista și alte tipuri, alte moduri 


de a o înţelege. Dar ele nu se exclud si vor 
coexista etern, 


mod egal o masă ce conţine o infinită variație 
de sensibilitáti, grade de acuitate a percepţiei, 
grade de pregătire. 
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Trebuie să mărturisesc că citesc selectiv. 
Se scrie imens şi nu poti fi la curent cu tot. 
Dar mai există un aspect: cu timpul te fixezi 
la cîţiva autori cu care ai afinități. Pasiunea 
mea constantă este George Călinescu. Con- 
sider că romanul Bietul Ioanide este capo- 
dopera ultimilor douăzeci de ani. Indrägesc 
acest erou fantast, acest Don Quijote romä- 
nesc, aspirind la sublim. Iubesc acest spirit 
renascentist, polivalent, iubesc idealul lui 
de totalitate. Iubesc această rară contopire 
de înflăcărare romantică şi de scepticism, 


Îi citesc cu interes pe Țepeneag, pe lon 
Alexandru, pe Mircea Ciobanu, pe Breban. 
Consider că există puncte de incidență între 
proza fantastică cu accente suprarealiste, cu 
puternice accente onirice a unui Țepeneag, 
spre exemplu, şi unele căutări de aceeaşi 
natură din plastica noastră. Citesc cu mare 
interes poezia lui Sorescu, Nichita Stănescu. 
Ideafiei adinci a lui Nichita Stănescu nu-i 


- găsesc echivalent în plastică. Pot face o 
—paralelă între unele moduri ale muzicii noastre 


contemporane (mă gîndesc la Stroe, Hrisa- 
nide,, Vulcu) şi încercările lui Pavel Ше, 
Bertalan, Flondor, Cotoşman. 

Din literatura străină îi citesc in special pe 
Camus, Kafka, Sartre, Truman Capote, 
Faulkner; 
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Mirturisese ci am o adevărată pasiune pentru 
teatru, Cel mai aproape mă simt de teatrul 
lui O'Neill, poate pentru cà intuiesc in el 
continuarea marelui teatru expresionist nor- 
dic (Strindberg, Ibsen). Nu cred că este 
necesar să motivez pentru cé mă adincesc 
în lectura lui Samuel Beckett, Eugen Ionescu, 
Mrózek. Am avut o adeväratä revelatie cu 
«Iona», piesa lui Marin Sorescu. Doresc 
teatrului románesc si universal cit mai multe 


plese cu o asemenea substanță umană si 
filozofică, 


Lemnul detine in arta noasträ populará un 
loc eminent. El face parte din triada funda- 
mentală a materiilor prime, lemn, lut, 
link » in care a fost realizatà marea majori- 
tate a capodoperelor täränesti. lar dintre ace- 
ste trei materii, lemnul este singurul care 
apare în frumusețea lui nudă, neacoperit 
de stratul poate fermecător dar nu mai putin 
izolator al culorii. In arta țărănească lemnul 
isi păstrează intacte toate însuşirile naturale, 
inclusiv cele mai aparente, fapt mai putin 
întîlnit în domeniul textilelor şi al ceramicii. 
Lemnul pictat este mai rar şi apare mai 
tîrziu, mai ales în unele ținuturi ale Transil- 
vaniei in care trăiesc şi saşi, a căror predi- 
lecție pentru colorarea lemnului este stiutá. 
In restul țării, pentru toate categoriile de 
obiecte, lemnul rămîne nevopsit, modalitatea 
decorativă fiind aceea a sculpturii, crestă- 
turii sau inciziei. Lemnul de esență nobilă 

stejarul, paltinul, ciresul sau nucul şi 
chiar fagul şi feluritele specii de conifere — va 
îmbrăca însă inegalabila haină a patinei for- 
mată încetul cu încetul din contactul cu 
mîinile oamenilor ce folosesc obiectele, 
uneori generații în şir, sau din expunerea la 
arsite, ploi, vinturi şi ninsori a pieselor de 
arhitectură. Nu de puţine ori se adaugă 
frumusețea greu de definit a pulberilor arse 
din fumul vetrei. Lemnul emotioneazá pentru 
că deslusim în fiecare stilp al casei şi în 
fiecare mărunt obiect două existente: cea 

a vreunui falnic arbore din care atîtea case 
sint durate şi cea a, oamenilor. Casele sînt 
de multe ori făcute din «lemn de pe loc >, 
adica omul a tàiat copacii de pe aria curtii, 
facind luminis in pädure, si gindul ne poartá 
atunci la vremurile vechi ale istoriei romä- 
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Stilp la o casä din Transilvania 


Bisericá de lemn din Transilvania 
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nesti, inváluite in legendä vie si adeväratä. 

Despre « pădurea românească » va trebui 
cindva să se vorbească ca de o realitate 
istorică și socială. Ea a înconjurat şi a apărat 
vatra românească: codrii moldovenești ai 
Fálciului si Tigheciului, sumbrul codru al 
Vlăsiei din Muntenia, marea barieră a Sil- 
vaniei la marginile Crişanei, în care şi azi 
străjuiesc munţii Codrului, au fost o prezență 
vie în istoria poporului nostru. La adăpostul 
acestor formidabile stavile au trăit românii 
sute ‘si sute de ani gi poate că s-ar cuveni 
să vorbim chiar despre o civilizație româ- 
nească a lemnului, dacă am lua mai bine 
aminte la nesfirsíta serie de obiecte de toate 
categoriile lucrate dintr-o materie prima 
aflată la indeminá într-o mare varietate de 
specii, fiecare potrivindu-se pentru una sau 
alta din nevoile unei populaţii sedentare de 
agricultori, viticultori şi crescători de vite. 
Tot ce s-a făcut pentru împlinirea acestor 
nevoi poartă însă pecetea strălucitoare a artei, 
de la modestul căuc de băut apa pină la 
furca de tors şi de la stilpul prispei pină la 
impresionantele ‘рогі. Din lemnul pădurilor 
de ses, de deal sau de munte, s-au înălțat 
acele capodopere ale arhitecturii în lemn 
europene care sint bisericile de lemn româ- 
neşti; din lemn s-au ridicat casele täränesti 
ale căror însuşiri artistice stau în primul rînd 


în admirabila lor proportionare, in savanta 


compunere a volumelor, în ritmul elementelor 
decorative. 

Există în toate obiectele de lemn din arta 
populară românească o certă trăsătură de 
monumentalitate, izvorind dintr-un anume 
fel de a vedea în spaţiu chiar cele mai mărunte 
detalii. О monumentalitate dezlegată de 


Grindă orizontală, casă din Crişana 
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factorul dimensiune Și pindită ca un raport 
între mărimi, Aceste raporturi nu au font 
încă definite, dar fără îndoială în viitor ele 
vor putea fi cu precizie determinate şi atunci 
se va vedea, poate cu uimire, că ele sînt în 
arhitectura populară românească tot atît 
de riguros exprimate ca şi în marile arhitecturi 
ale lumii, La impresia totală de monumen- 
talitate a construcțiilor ţărăneşti mai parti- 
cipă o gamă largă de ingenioase sisteme si 
rezolvări constructive a căror excelență încă 
nu a fost pusă suficient în lumină, Maxime 
însușiri ne pare a aven decorul arhitectonic 
al acestor mari « obiecte» de lemn, decor 
investit de cele mal multe orl gl cu funcţii 
constructive: plesele au un rost precls în 
ansamblul construcției, ele nu sint simple 
« frumuseți » aplicate, În afirgit, nu trebule 
ultată пісі tehnica utilizată, în care rolul 
principal îl nu unelte primordiale, ca securea 
pl barda; urmele lor contribule la сод ёгса 
efectului de monumentalltute, De дісі emoția 
cu care nu fncetăm à privi un «ura» sau o 
«ар» de cast olteneascá, cioplit in 
trunchi imens de stejar, ale cărul fibre dese 
poartă urmele, aproape omeneşti, ale muşcă 
turii securil, Отепез pentru că în ele răzbate 
gl se strävede Гога gl mal ales suprema indes 
minare a milnllor care au purtat securea do-a 
lungul teunchlulul de zoceslolsprezeve mes 
шаг о linie dronpth (АСА cusur. lar 
mina este condusl de un ochl ager, inrogl- 
strind minuscule devlerl, revenind neincetat 
la imaginara Une dreaptă nlelodath ceasaci 
eu erelonul, o linio dreaptă, în care efortul 
de à merge tot (nalnte preeumpünegte, dae 
nu şterge urma flecárel lovituri ta parte, In 
Песаге trunchi eloplit este. viat, dramatică 
volnfk, frumusefe а gindulul. 

Complexul sentiment al monumentalulul ne 
intimplni in primul rînd în acolo elegante 


şi aeriene construcții ale bisericilor de lemn, In 
Gorj sau în ţinutul Husllor, în părțile Duzäulul 
sau în Bucovina, în vechea {аса a Магаси = 
regulul sau în Banat și în munţii Apuseni, 
peste tot pe pämintul românesc s-au construit 
multe şi admirabile exemplare de asemenea 
edificii religioase, Legătura loe cu arhitectura 
casel ţărăneşti a fost remarcată mal demult, 
atit în ce pelveste tehnica sl uneori plani- 
meterla, eit şi în ce pelveşte decorul, Si casa 
şi biserica fae parte din acelaşi domeniu al 
arhitecturii lemnulul, legile monumentalis 
till aplictnducli-se totuşi în moduri diferite, 
dacă near f să amintim dect diferența de 
amplasare în реза]: biserica aşezată de cele 
mal multe orl pe o înălțime domintad satul, 
cu volumele detagindusse geometele pe cer, 
саза de multe ori ascunsă, ca în cringurile 
mofestl, in cutele proteguitonre de sub 
înălțimi, Una urciod gi murciod o presentà 
in spațiu, alta păstrtad legătura tainică sl 
necesară cu tirimul lumit acostela, Înălțarea 
pe verticală a bisericii este conceedsatd in 
existența turnului cu colt uretnd la reel de 
motel, Intreo mişcare ee pare de zbor, Сава, 
ching cea construită ре soclu de plated înalt 
cu pivniță dedesubt şi cu folyor, este legată 
trainice, pe linii orizontale, de solul roditor. 
ȘI una gi alta folosesc însă aceleaşi principii 
constructivo, a căror monumentalitate, Judes 
cath pe fragmente de construcții, este de nes 
tăpădult, oricare це Ц modalitatea de regol- 
уйгө à temel arhitectonice, | Intl trol soluții 
diferite de susținere a bazel gurpantel acoperls 
wululi moidalltaten Е intemelatà pa 
prinda mnalvă, modalitatea verticali folostad 
en element principal stilpul gi modalitatea 
curburii utllleind arcada consteultà din con» 
(саве, осаго din ele ImpresloneazA pelo 
oluritaten loylell consteuctive, soluții po curo 
lo-am putea considera clasice pentru аг оо» 


mnului, un clasicism ce 


tura presupune 
fireşte lungă şi neîntreruptă tradiție a artei 
de a construi, Să nu trecem cu vederea monu 
mentalitatea evidentă a acestor detalii de 


construcție, în care puterea şi stabilitatea sînt 


parcă subliniate de o modelare simplă, am 
spune aproape ascetică, atit cit este nevoie 
pentru a depăşi monotonia şi a nu stirbi 


nimic din forta necesară susținerii. Echilibrul 
între liniile de forță ale sistemului constructiv 
şi formele decorative care ritmează întregul 
este o sursă a impresiei de monumentali- 
tate, 
Grinda, arcada, ca elemente 
constructive şi decorative în acelaşi timp 
ale fațadei, se sprijină şi au ca fundal masivi- 
tatea bazei de lemn şi ecranul pereţilor con- 
struiti din birne, Îmbinarea acestor birne 
este făcută cu o ştiinţă perfectă a staticii, 
mărturie fiind acele «aripi» ale pereților 
transformați in console de sprijin pentru 


Farmec şi 


stilpul şi 


acoperiş. 


utilitate, iată însuşirile 


unite inteeun element arhitectonic complex 
de mare valoare plastică, mărind efectele 
de lumină și umbră născute la adăpostul 
strensinli late si 
conuri de penumbrä 
luminii soarelui si a Altrului frunzisului din Jur. 
Este un spectacol continuu si tăcut Че umbre 
diafane, topind linii si volume ce apar peste 
citeva clipe in alte raporturi, Unghiurile 
drepte ale îmbinării transformă 
deseori în unghiuri ascuțite sau obtuze, ca 
la construcțiile fihtinilor cu ghizduri de lemn, 
sau chiar în arcuri de cere. O 
fintiná din «obade» de pe plaiurile Vilch 
pare a fi fost făcută înadins pentru a vorbi 
de virtuțile monumentale ale lemnului. 
Masivitatea tálpilor suprapuse ale caselor 
de pe dealurile Gorjului echilibreazá si subli- 
niazä in acelasi timp formele elegante ale 
stilpilor ciopliti in 
metrice. Fibrele lungi dispuse pe orizontalä 
ale birnelor se compun cu cele verticale ale 


miscindusse in fascinante 


iscate din  treceren 


birnelor se 


asemenen 


nesfirsite variante geo- 
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: А 
Stilp si « grósi casă 
Detaliu dintr-o poartă 
Intrarea unei biserici 
Briul şi fereastra unei 
vania 
Scară dintr-un trunchi 
silvania 


din Tran 


biserici 


biseri 


inia 
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din 
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2. Teasc de struguri cu guruburl din lemn de pär, Dobrogea 


x 1, Stilp funerar din sudul Transilvaniei 


3, Sculpturi în lemn de Gheorghe Iliescu Călinești 


4, Atelierul sculptorului George Apostu 
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stilpilor. Lumina cade diferit şi este reflec- 
tată altfel de direcţiile diferite ale fibrelor 
aceleiași esențe de stejar, constituind un factor 
de variaţie subtil în efectul puternic al întregii 
faţade. Suprafaţa unitară a pereţilor de birne 
este dublată în Maramures si munţii Apuseni 
de şirul arcadelor ce pare că risipesc o even- 
tuală monotonie, crescînd în acelaşi timp 
dimensiunile clădirii. Construite din frag- 
mente de lemn curbat, arcadele şi stilpii, 
privite detaşat, au monumentalitatea unor 
porţi, deşi dimensiunile lor nu sînt mari. 

Pentru unele părți ale construcţiilor, volu- 
mele dau cîteodată o impresie netă de aerian, 
ca suprastructurile foişoarelor din Chiojdurile 
Buzăului, la care fine dantele de traforuri și 
grinzi adînc cioplite în acolade complicate 
par a pluti sub aripa uşoară de şindrilă măruntă 
a acoperişului. Alteori, la casele compacte 
de ре valea Bistriţei moldoveneşti, de 
exemplu, foişorul introduce o notă de variaţie 
şi de surpriză prin construcția pe arc de 
cerc, neobişnuită pentru un acoperiş, arcul 
de cerc al streşinii fiind dublat, ca un rapel 
savant, de linia curbă a intrării în pivniță, 
cioplită în grinda masivă. 

Porţile gospodăriilor sînt gîndite ca adevă- 
rate arcuri de triumf, silueta lor impozantă 
dominind ulițele satelor din Gorj, Ciuc, 
Maramureş, Suceava, Bacău, Buzău. Des- 
chiderile largi şi înălțimea porţilor se acordă 
cu decorul lor viguros, ale cărui elemente 
cioplite in relief puternic au consistenţa si 
profilurile motivelor sculptate in piatră. 
Aripile porţilor adună însă în suprafetele 
lor plane, împodobite cu incizii putin adinci, 
toată lumina soarelui reflectată de romburi 
alcătuite din scînduri cu fibre aşezate în 
patru direcții. Din rozetele solare — simboluri 
crestate pe porti, în zeci de variante, — pare; 
a emana o lumina in perpetuă mişcare 
valurita. 

Functia monumentala a formelor este insà 
| ca niciunde subliniată la uşile de intrare 
|ale bisericilor de lemn. Construite din trei 
birne, de o simplitate maiestuoasä, ce ne 
duce cu gindul la monumentele megalitice 
ale preistoriei sau la intrările palatelor din 
Creta, aceste uși se detaşează pe suprafața 
pereţilor de lemn prin desenul grav al unei 
structuri perfect constituite şi prin rigoarea 
unui decor geometric impresionant ca uni- 
tate, actionind asupra privitorului prin forța 
| unei repetiții ordonate. 

In preajma bisericilor si la ráspintii stră- 
juiesc adesea stilpi singuratici pe care nu se 
poate să nu-i includem în aceeaşi categorie 
a formelor monumentale din lemn. Semni- 
ficatia lor specială le măreşte însă grandoarea, 
după cum cioplirea volumelor a fost făcută 
să consune grav cu înțelesul lor. < Rugile > 
sau chiar «stilpii v, cum se numesc, de la 
Strei, nu sînt mai înalți de un metru şi jumä- 
tate, dar cîtă falnică tărie în aceste monu- 
mente de lemn ce-şi măsoară dimensiunile 
spirituale cu ale zidirilor medievale româneşti. 

În lemn, geniul poporului nostru a durat 
forme monumentale, expresive pentru dimen- 
siunile sufletului românesc, Am trăit sub 
scutul codrului din lemnul căruia ne-am 
tăcut case şi biserici, unelte şi podoabe; 
codrul trăieşte în poezia noastră şi populară 
şi cultă, Este un frate cu care intretinem de 
două milenii un tulburător dialog. Astăzi 
lemnul trăieşte viata formelor noi, uneori 
atit de înrudite cu cele străvechi, cum lesne 
putem desluşi in opera unui Geza Vida, 
a unui lon Vlasiu, sau a mai tinerilor Ovidiu 
Maitec, George Apostu si Iliescu-Cálinesti. 
Privindu-le, modernitatea artei populare 
româneşti si în primul rînd a sculpturii 
ţărăneşti în lemn apare ca o realitate cu un 
strălucit trecut şi de un mare viitor, 
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ION MUNTEANU 


CALÄTORIE IN SPATIUL PSIHIC 


MIHAI DRISCU 


O existenti artistică de evidentă 
exceptie — or, drumul atit de scurt 
al lui Ion Munteanu tocmai o aseme- 
nea existență a însemnat — este im- 
pregnata de tragismul confruntării 
intre sensul constructiv al unei tenta- 
tive integratoare si derutantele depla- 
sari ale unei hipersensibilitäti. 

«Топ Munteanu — scrie Corneliu 
Baba în catalogul retrospectivei,* — 
a aparținut unei categorii rare, ai 
cărei indivizi dispar consumindu-se 
străini de şcoli şi curente >. Între ace- 
ştia, lon Munteanu își află locul ală- 
turi de cei în a căror artă răsună cu 
insistență un adagiu, mai mult pentru 
sine, de afirmare a unui dramatic 
« strig, deci exist ». 

Oricit ar fi de ciudat, pictura sa, 
Picturä-explozie a unui foarte complicat 
si, piná la urmá, vulnerabil mecanism 
de apárare si de agresiune ín acelasi 
timp, poartá urmele cäutärilor de 
directii, mereu rátácite, indirjit relu- 
ate, cátre o echilibrare interioará (« Ata- 
rax» — de la «ataraxia », nu trebuie 
uitat — si-a intitulat un ciclu de de- 
sene, sugerind astfel aspiratia, din 
care, chiar nemärturisit, si-a fäurit 
un provizoriu ax al existenfei). 

Salturile, imprevizibile in primul 
rind pentru el insusi, cu interferente 
dintre cele mai neașteptate si neocolind 
excesivul — de la criza de entuziasm 
la apatie, iar in picturä de la dezlän- 
fuirea energetică (gestualism) pînă la 
obedienta comodă la reluári didactice 
(«exerciţii de calmare» cum ar fi scalele 
cromatice) — îl alătură la o atitudine 
artistică pentru care contradictia este 
starea normalä, 

Este caracteristicä pentru Ion Mun- 
teanu improvizafia, graba de a exprima, 
de a transcrie — $i care, împreună cu 
teama de a nu omite ceva din « modelul 
interior », constituie, in sine, un mo- 
ment spectacular de artá-acfiune — cît 
mai mult, dacá nu in totalitate, stressul 
emoţional, Urmarea este un tablou- 
proiectic aproape dispensat de un ghid 
preliminar, de obignuitele exigente de 
claritate, şi pe care se înregistrează 
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sensibilul flux-reflux al stárilor tensi- 
onale si ale detentei. 

Mobilitátii psihice íi ráspunde cu 
promptitudinea oferitä de diverse mij- 
loace de expresie, dobindite printr-o 
intensá asimilare esteticá, fie numai 
cu rostul de a le putea nega sau persifla 
apoi — ca in cazul spectaculoasei 
revolte personale impotriva « frumoa- 
sei materii » picturale, ce transformà 
unele tablouri in mici insule de « pre- 
tiozitate » cromatică încercuite de o 
masá informá, acaparatoare, brutalà, 
afisat nenobilä. Lingä expresionismul 
sáu funciar isi gásesc un loc rafina- 
mentul oriental al petei care are « ceva 
dedesubt », momentul « Pop», arta 
optica, pasiunea rámasá doar teoreticä 
pentru «happening», constantul in- 
teres pentru plastica spatiului scenic 
(Ion Munteanu a fost si scenograful 
teatrului studenţesc « Podul»). 


« Şi oamenii — spusese Camus — 
secretă inumanul >. Portretele izolate, 
nediferentiate, inaccesibile ca figurä, 
constituie parcä rodul unei constatäri 
asemänätoare. 

O serie de nuduri si ipostazele unui 
portret feminin sint fixatii pe care un 
simt al grotescului le atrage cu insistenfä 
la antipodul termenilor de frumos si 
grafios. 

Renunfarea la voinfa de organizare, 
suspendarea controlului voluntar (voin- 
fa inseamnä pentru Henri Michaux 
moartea artei) este evidentä in grafis- 
mul näscind al desenelor cu cazacter 
automatic, 

Aglutinäri de repetiţie în formule 
de edificii ornamentale, caligrafil epu- 
rate piná la eleganfa relaţiilor muzi- 
cale, figuri «de sticlă » deformate de 
personale și ciudate refractli ; suprafețe 
plásmuite prin « frottage » sau de- 
calcomanie, digresluni imaginare cu 
aspect de hartă învechită a unui inac- 
cesibil pămînt al figiduingei, pelsaje 
populate de fantasme — toate indici 
situarea în plin proces mitopoetie de 
eliberare In conţinuturi-fugă, de rupere 
din & lanţul gesturilor cotidiene»... 
O operă, в-а spus, trebuie să rămînă 
neterminată pentru а fi uman valabilă. 


1944—1968 
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Personaj II 
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Compoziţie. figu 
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SUBSTANTA CARE ARDE.. 


TEODOR DAN 


Citeva zeci de uleiuri, sute 
si sute de desene, o frescá pe 


un perete al Institutului, schite 
de scenografie, peretii spiralei 
care urcá, pe citeva etaje, la 
« Teatrul din Pod », iti pástreazá 
in ochi extraordinara impresie 
a drumului scurt, de extremá, 
tragicá strälucire, al lui Ion 
Munteanu. 

Mai sint cifiva oameni tineri 
— la Arad, la Cluj, la Timi- 
soara, la Bucuresti — care au 
träit de aproape semnele mani- 
feste ale apariției fulgerătoare a 
lui Ione, martori atrasi sau 
respinsi de urmele vizibile ale 
arsurii; si párintii, cu amintirile 
copiláriei si cu neinfelesul grá- 
bitei evolutii. 

Omul acesta tinär a explorat 


Pagina aceasta consemneazä 
impresionant constiinta coordo- 
natelor tragice pe care ii era 
dat sä-si inscrie traiectoria Ione 
Munteanu. і 

Prietenii vorbesc de un dure- 
ros si desperat orgoliu care 
contempla ascufit, ca o necesi- 
tate vitalä, «incontestabile po- 
sibilitáfi interzise si inimitabile 
minuni ». Altii au refinut aspecte 
exterioare de dezordine gro- 
tescä. 

O constiinfä surescitatä relua 
strania luptä, cu impetuozitate, 
cu indräznealä, intr-o lume ne- 
limitatá — de semnificatii, de 
naivitate si gratii spontane — ca 
la confinul unei catastrofe sau 
al unei noi salvári, intr-o zonä 
intunecatá de magice aluzii. In 


de profundá si mereu simplá 
vibratie a culorii, constructia, 
inscriindu-se,.fara efort si afec- 
tare, dar cu eficacitate si con- 
cizie, in coordonatele generale, 
din totdeauna, ale spatiului 
gindirii umane, mereu prezentá, 
dar purtatä si devorata de en- 
tuziasmul substantei care arde. 

Turburarea obscura a simtu- 
lui dionisiac ancorat in concret 
isi desfágoará splendoarea; lu- 
minoasele si sinistrele forte, 
deopotrivä, isi organizeazä cu 
strálucire resorturile si se di- 
zolvä in raporturi complexe de 
limitä, intre organic si rational, 
intre furia demoniei träite si 


ispita structurilor ascunse, in- 
cercind intre antinomii o sintezä. 


dezvoltä atit de surprinzätor 
un punct.de plecare, tonal si 
de  pensulatie, al maestrului 
Baba, cu paradoxale « präbu- 
siri spre sus», sub rästignitul 
care pluteste cu capul in jos — 
se ridicä puternicä acea Compo- 
zifie I cu materia ei groasä, 
arsä, cu personaje de cataclism 
spre o deschidere centralä al- 
basträ, si « echilibrul » (tot rosu, 
ocru, albastru, negru) personaju- 
lui fantastic pe un ax care 
aminteste de pagina cu notatii 
de care am vorbit mai sus. 

In Compozitie III, cu tuse 
groase, nervoase, apare un per- 
sonaj rosu, urmärit pe diago- 
nalä de inaripate fantasme rosü- 
negre. Si apoi marile pretiozi- 


| Hirtia, pinza sau  peretele táti de rozuri si verde-albastru 
necunoscutul cel mai adinc al aceastá zoná, in care splendorile păstrează rezolväri simple si din Mästi — un personaj verti- 
experientei sale si al vointei culorilor primare, multiplicate clare. Mireasa-moarte e un cal si altul pe diagonalä; Perso- 


sale de a forma, cu o necrufä- 
toare, oarbä, vehementä. 
Scurtul drum a trecut, färä 
posibilitate de alegere si de ocol, 
Prin miezul cel mai aprins al 
antinomiilor, sub ipostaza con- 
flictelor dramatice, parcä de 


neímblinzit, ale spiritului epocii 
sale. 


* 


Existä intre desenele rímase 
9 paginá ín care Ione Munteanu 
incearcă, cu patru cercuri con- 
centrice  întretăiate de două 
spirale pe verticală, să-şi sin- 
tetizeze o înţelegere, Cercurile 
concentrice sint marcate cen- 
tral, pe orizontalá, de cuvintele 
“ bunátate — jnutilitate », late- 
ral, pe verticale, de expresiile 
* oceanul dragostei, oceanul su- 
feringei y. Spirala ascendentă, 
trece prin meandrele « da, nu, 
Freud, teamă, ură, violenţă », 


tisti. 


de surprizá si de muzicá — lingá 
“tragice rupturi de alb si negru 
sau violente explozii de citron si 
vermillon — asistäm la nasterea 
formei din propria ei substantä, 
din propria ei dificultate si 
fragilitate. 
* 


Lucrärile de graficá sint de- 
numite in catalogul lucrärilor 
lui Ione, alcätuit imediat dupä 
moarte de pictorul Eugen Täu- 
tu, prietenul ultimilor ani, pe 
grupuri: compozitii de semne, 
compozifii cromatice, construc. 
Hi tonale, construcții cromatice 
și tonale, cosmos formal, struc- 
turi de grup, structuri inedite, 
portrete, meandre formale spre 


înțelegerea op., structuri se- 


mantice, efecte constructive ci- 


netice, 
Dar denumirile acestea nu 
pot arăta decit o zonă de preocu- 


finite, nerepetate gl nerepetabile, 


mic portret fara chip, de o 
profundä, covirsitoare prezentá, 
cu obsesia, care 


märgelelor albe insirate impre- 


rämine, a 
jurul misterului aproape pal- 
pabil. 

Între Nadul în splendide au- 
rárii, rosu, rosu-brun, albastru 
si negru si Crucificarea — care 


Paginä cu inscriptii, din 
crisele pictorului 


manus- 


najul III, cu groazmice ruperi 
de citron, vermillon si rosu; 
Dialogul — douä personaje 
din zemuri si grosimi, albastru, 
negru, rosu, galben, alb; si 
Călătoria în “spaţiu — frotiuri pe 
alb şi grosimi — cu un personaj 
fantastic pe diagonală; şi alte 
« personaje » — cap alb-cap roz, 
într-o dramă de clar-obscur, 
de la negru si brun $i albastru 
spre roşu, galben, rozuri şi 
alburi; şi Prezenţa femeii cu 
mini impreunate — din alba- 
stru, violet, verde, alb-verde, 
alb-ocru; si Portretul (ultimul 
portret, autoportret?) — tusà 
impulsivă, galoane roşii, alba- 
stre; şi, scăldate în aur, Ritmurile 
în care semnul începe să predo- 
mine; şi Miturile cu forță de 
antică tragedie; şi Figur şi 
Personaj IV si Personaj V si Mi- 


$ 


reasa-moarte... 
E агар descendentă trecînd pări; ele nu pot sugera, nici * 

г « ire e a 
| Prin «iubire, dincolo de, uni- explica, surpriza continuă a Sculptorul Valer Brudaşcu, 
x 5 abstract» ajunge la « сег Inconstangelor în claritatea unor din Arad, îşi aminteşte cu 
А rebral. dezechi n J > i 
3 REN e re raţional, largi perloade, precisa defini- emoție: construia о lume. « Nu 
5 m. jn cele patru colţuri tivä a gestului, invenţia fermecü- merită », spunea. Si din nou, cu 
б Sint înscrise numele unor аг» toare gl rigonrea, resursele in- 
A 


furie se arunca in lucru. « Totusi 
mi lubesc >, Dansa extraordinar. 
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Probleme 


(contemporane 


ARTELE 
ELECTRONICE? 


PIERRE RESTANY . 


Vara trecutä, un ciudat bilci- 
spectacol a invadat Institutul 
Britanic de Artă Contemporană. 
Un muzeu transformat in Luna- 
Park. Dar o Luna-Park de un gen 
cu totul special. Gentlemenii, 
după ce isi lasă umbrelele şi 
melonul la garderobă, se trans- 
formă în fiare urlind în fața a- 
celui «Carm-O-Matic», un sistem 
de autoprogramare de imagini pe 
ecran stroboscopic racordat la un 
declanșator de sunet. Copiii ţipă, 
mamele se agită: unda sonoră 
face să apară imagini multiple 
si violent colorate, configurații 
abstracte, pete şi forme geome- 
trice, semne tipografice, ono- 
matopee si benzi  desenate. 
«Carm-O-Matic» este opera 
unui artist italian — Eugenio 
Carmi — si a fost pusä la punct 
de inginerii de la Olivetti: pe 
un cilindru care se invirteste 
cu 1.500 rotații pe minut араг 
seríi de imagini luminoase care 
impresionează pentru citeva 
fracțiuni de secundă retina spec- 
tatorului. 

Pentru a mări încă și mai mult 
posibilităţile de combinare a 
imaginilor intimplátoare, mașina 
este sensibilizatä la zgomotele 
înconjurătoare: nici un sunet 
nu se repetă, iar imaginea este 
mereu alta, 


INTILNIRI FERICITE 


Ambianfa este futuristă, lu- 
nari, spațială... Parc-ar fi 
un Jules Verne revăzut și corec- 
tat de James Bond. Lumini 


* Le nouveau Planète, nr, 6, aprilie 1969, 
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policrome brizdeazá atmosfera, 
sunetele spintecă spațiul la lt- 
mita pragului auditiv, « Rosa 
Bosom», robotul erotic al en- 
glezului Bruce Lacey, străbate 
holul central cu un mers de auto- 
mat obsedat: buzele lui avide, 
din cauciuc jilav, pun pe fugă 
bătrinele englezoaice care nu 
acceptă sărutul electronic. Bär- 
batii, în schimb, fac coadă în 
fata cabinei de explorare sen- 
zualä — Sensexploration MKI: 
pătrunzi într-un fel de sicriu 
de postav suplu şi moltonat care 
se muleazá са o mănuşe si, 
timp de patru minute, maşina 
te minglie, te ciupeste, îţi 
suflă în nări, îți masează mu- 
schii, se insinuenzX în toate 
cutele trupului; .pe un ecran 
plasat în dreptul ochilor sînt 
proiectate, in prim plan, cele 
mai frumoase buze din lume, 
intredeschise intr-un suspin de 
pläcere,.. La intrare o pane 
cartă poväfuleste cn persoanele 
suferind de claustrofoble sau 
minorli sub 15 ani si nu incerce 
aparatul cu pricina. 


Copiii și bătrinii sint admişi 
gratuit în acest parcurs “Ши. 
fico-fantastic, Ceen ce intere- 
senz pe organizatori, nu este 
să reconstitule fruntarlile ilu- 
zorii dintre știință, tehnologle 
gl artă, cl să provoace, in mod 
cit se poate de spontan gl într-o 
deplină bucurie, participaren 
totală a spectatorului, Publicul 
trebule să se joace cu oblectele, 
să le atingă, să apese pe butoane, 
să folosească modurile de între- 
buinfare, sñ mînulască apara- 
tele, să controleze comenzile; 
maşinile, programate chiar in 
acest scop, sint acolo pentru 
asta gi nu așteaptă altceva decit 
să se pună ín mișcare 91 să vă. 


T 


facă si descoperiți frumusețile 
hazardului cibernetic, 


CYBERNETIC SERENDIPITY! 


Bucuriile hazardului ciberne« 


tie, acesta este de fapt titlul 


expoziției, Mobilul lui Edward 
lhnatowicz este o ureche mare, 
montată pe o tije articulată, un 
aparat hidro-electrie declanşat 
de sunet; aşa-numitul Sound 
Activate Mobile se întoarce în 
spre cel ce-l cheamă, se înclină 
ori se cambrează. Bufnița me- 
canică a lui Lacey îşi mişcă ochii 
şi penele din coadă atunci cînd 
un contact foto-electric ii im- 
presioneazá celulele de seleniu. 
Hogle-Burdick al lui Richard 
Hogle consfinteste superiori- 
tatea sexului masculin: ram- 
pele sale de lumini colorate se 
aprind în şiruri duble atunci 
cînd se apropie un bărbat si 
numai într-un singur sir atunci 
cînd apare o femele, Televizi- 
мае cu circuit închis ale compos 
zitorului corean Nam June Paik, 
supuse efectului unor electro» 
magne(l, retransmit imaginea de- 
formată a figurilor, 

Arta cibernetică s-a născut 
într-o atmosferă festivă yl acea- 
sta datorită Jaslel Reichard, 


Y Serendipity: termenul a fost inventat 
do Horaco Walpole In 1745 gl so roforă la 
vechea legendi а prinților din Serendip 
(Seylan) care călătoreau prin toată lumea 
144 vreo ţintă precisi, In agteptarea noului, 
a surprizei rovelatoare, Walpole a ойзсосік 
cuvintul « serendipity » pentru a detini 
acea staro do insplra(le à cercetării care 
Чио la descoperiri nepremeditate, dutorate 
unel tattimpläri forlolto, De aproximativ 20 
de anl, odată cu dezvoltarea teoriilor indos 
terministe pl mal ales a ciberneticii, ous 
vintul a intrat în vocabularul gtlintifo 
anglo-saxon, 


Mansell -denenntä de com; 
puterul СОС 1604 la Prin: 
coton University 


Dosen executat de un com: 
puter 


La inceput, la auzul programu- 
lui el, toți fugeau mincind 
pämintul, Ce să fie asta? Artă, 
ştiinţă sau music-hall? Încetul 
cu încetul, s-au ivit speijinitori: 
Max Bense, profetul din Stutt- 
gart, teoreticieni de seamă ai 
comunicaflel, ca Stafford Beer, 
J. R. Pierce, Gordon Pask, 
Silvio Ceccato, poeti, muzi- 
cleni gi artisti ca John Cage sau 
Bruno Munari, universitari, 
lingvisti, matematicieni. Apoi 
au început să curgă Баай: Art 
Council din Londra a oferit 
5.000 lire sterline pentru reali- 
zarea expoziţiei. După ce au 
văzut proiectul, Smithsonian In- 
stitution din Washington si Je- 
wish Museum din New York 
au «cumpărat» manifestarea. 

Fi astfel, timp de doi ani, 
pînă la sfiegitul lui 1970, Cyber- 
netic Serendipity va călători prin 
toate Statele Unite ale Americii. 


ESTE ROBOTUL INTELI- 
GENT? 


` | саге sint posibilitățile si 
limitele artel ordinatoarelor? 
Încă din 1960, profesorul Den- 
nis Gabor dădea semnalul de 
alarmă: «maşina se va subatitul 
omului în activitățile lui de 
creație pură? Sper că nu, dar 
nu sint foarte sigue...» 

În ce punct a ajuns arta 
ordinatoarelor? Să încercăm să-i 
determinăm poziția fără a ulta 
пісі о clipă faptul cá ne айол 
abia la începutul unel imense 
aventuri, la primil ei pași, 

Descendent modern al mast 
nilor lui Raymond Lulle, Pascal 


» 


si Leibniz, rod al lucrárilor teo- 
retice ale lui Maxwell, Bush si 
Norbert Wiener, ordinatorul pä- 
trunde in comert in 1950. Zece 
ani mai tirziu arta ordinatoare- 
lor isi face intrarea in scená. 
Compania de aviatie Boeing 
adoptá in mod oficial expresia 
Computer graphics, desene fá- 
cute de ordinatoare. Desenele 
serveau pe atunci la verificarea 
miscárilor pilotului din cockpit 
in momentul aterizárii aparate- 
lor: ele erau strict functionale. 


CUM SE VA FOLOSI ARTIS- 
TUL DE ORDINATOR? 


Astázi stadiul acesta este de- 
pásit. Formulele sint foarte va- 
riate, Toate sint însă mai mult 
sau mai pufin dependente de 
dou4 mari metode, Prima aduná 
toate desenele produse de un 
braf programat, incärcat cu 
cernealá, care inscrie direct 
imaginea pe hirtie, Imaginile 
imprimate amintesc de carac- 
terele fácute de o mașină de 
scris brangatä la un ordinator, 
De metoda a doua sint legate 
toate procedeele de definire a 
imaginii provenite de la un fasci- 
cal luminos al unul tub catodic 
pe ecran fosforescent, Un aparat 
fotografic înregistrează in mod 
automat diferitele stadii ale ima- 
ший, jar eligeele mărite dau 
desenul, 

Primele computere vizuale, 
са acel Sketchpad de la Insti. 
tutul Tehnologic din Massachus- 
sete (1962), nu fáceau decit 
modele simple, linii drepte și 
eurbe susceptibile a fi comb. 


. 


nate in plan. Astázi ordinatorul 
corecteazá desenul de bazá cu 
ajutorul unui fascicul luminos. 
Corecturile sint convertite de 
computer in emisiuni electrice 
care modificá programul ini- 
tial destinat memoriei lui. Gene- 
ral Motors a generalizat proce- 
deul pentru studiile de caroserie 
si elaborarea «liniei» noilor 
modele de automobil. Pe tubul 
catodic imaginea poate fi de- 
plasatá, o poti face sá pivoteze, 
o pofi märi, proiecta ín pers- 
pectivá, o poti reporta pe hirtie 
fotografiind in acelagi timp di- 
versele stadii ale operafiei. Cum 
se va folosi artistul de compu- 
ter? Soluţia este ca artistul să 
colaboreze cu inginerul, acest 
aspect al problemei fiind fără 
îndoială cel mai uman. Artistul 
propune mesajul său, specia- 
listul în comunicaţie îl codi- 
йсй, operatorul mecanograf 
interpretează termenii și îi 
transmite ordinatorulul care ac- 
floneazá. O atare diviziune a 
muncii explică dificultățile ope- 
rațiunii, Colaborarea artist An- 
giner este de cele mal multe 
orl întimplătoare, In cele mal 
multe cazuri cercetaren estetică 
este făcută de la început pini 
la sfirgit de Ingineri și de savanţi 
(ceea се prefigurează ponte 
începutul unui releu în creatie 
vitate), Dar toate aceste dif. 
сий nu zdrunelnü cituyl do 
puţin încrederea — plonierilor, 
Pentru Nam June Palk, elevul 
lui John Cage şi mare aventurier 
al electronicii, tubul catodie 
a înlocuit în mod definitly hirta 
perforată pentru Instrumentele 
muzicale mecanice, La Now 
York, contagtele între artisti, 
savanți el ingineri au fost Organi, 
zato rajlonal, incepind din 1966, 


în cadrul unei asociaţii — Ex- 
periment on Art and Techno- 
logy (E.A.T.) — formată jumă- 
tate din ingineri și tehnicieni 
şi jumătate din artişti; asociația 
are drept scop cercetarea siste- 
matică a unor posibilități noi 
de limbaj şi de exprimare, ofe- 
rite de tehnologia contemporană; 
studiile si proiectele de program 
ocupă un loc considerabil, ? 


O experienţă fascinantă a fost 
realizată de Michael Noll în 
laboratoarele societăţii «Bell 
Telephone Company » din Mur- 
ray Hills, în New Jersey. Noll 
şi-a propus să analizeze cu 
ordinatorul o celebră pictură 
a lui Mondrian din 1917 şi anume 
Compoziţia cu linii, un tablou 
făcut din segmente de linii 
orizontale si verticale negre pe 
fond alb. A obţinut astfel o 
serie de compoziţii nedetermi- 
nate reproducind toate, într-o 
ordine de fiecare dată diferită 
şi intimplätoare, numărul exact 
de orizontale-verticale din ta- 
blou, Cincizeci şi nouă la sută 
dintre privitoril cărora Ц seau 
arätat simultan reproducerea ос!» 
minalului lul Mondrian şi una 
din versiunile computerului au 
preferat pe cea de a doua, adică 
lucraren făcută de maşină! 
Douăzeci gl opt la sută dintro 
persoanele fntrebate au Мон» 


11 ^, teolog vislonar, а cons 
anilor 1270 о нан нд loul A» 
аш ст 
» «Цаца pirate suprapuse vo un 
dublu cadran undo orau mentlonate. аш, 
lul Dumnezeu, stările su QUITTER 
pl viciile, Mugina valeulat à 
lal Pascal datează din 1642, lar cea a lui 
Leibniz din 1673. Аце etape pot À vun 
enmato In prelstorla ordinatoarelori [T 
К de fosut Jaoquart gu cartel porto» 
1848, analitical engine a lul Babbage (1840) 
sulatosul do analiză diferen(lalà al 

ul Bush (1927). 


de a 


„чм; 


A^ 


tificat in mod corect desenul 
computerului in timp ce sapte- 
zeci si doi la sutä au luat tabloul 
lui Mondrian drept o lucrare 
a mașinii. Testul dä destul de 
mult de gindit. El justifică mo- 


destia si rezerva lui Michael 
Noll care se consacrä trup si 
suflet acestui imens travaliu de 
creație vizuală, avind consti» 
infa limpede de a fi explorato- 
rul unei lumi încă necunoscute. 

Arta cibernetică, născută de 
curind, se bazează evident pe 
un act de credință ce riscă să nu 
găsească nici un ecou în Franța 
anului 1969 care, in acest do- 
meniu, are о foarte serioasă 
intirziere. Nu există nici un 
francez in Cybernetic Serendi- 
pity, cu excepţia lui Nicolas 
Schiffer, părintele sculpturii 
spația-dinamice. La noi, arta 
ordinatoarelor este într-o fază 
embrionară: artiştii au au cons 
tacte cu industria şi cercetarea 
tehnică, publicul este total nein. 
format, Anglia, Germania si 
Italia nosau depăşit cu mult 
în Europa, са să nu mat vorbim 
de Statele-Unite sau de Japonia. 

Un барс cămine evident: arta 
cibernetică a dat lumii dovada 
existenței sale, a vitalirății gi 
posibilităților el; ca orlentare 
nouă în gindiren creatoare, са 
den născut în august 1908, la Lons 
dra, în plină sărbătoare, lar 
această bucurie a color mlel şi 
marl prefigura unul din capito- 
lolo metamorfozel tehnologlee: 
© wrth totală, o artă penteu 
toți, Estetica. generalizar vese 
testo O societate nouă care a 
regăsit în stüeglt gustul sărbătorii 
colective şi sensul profiad uman 
al jocului, 


În româneşte de IRINA 
FORTUNESCU 
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Renato Vianor (каца): Pietrina (lucrare premiată) 


Witty Мима (Austria): a (luer Š 
ALEXANDRU RacovıTX (Re ма): Monstrul (lucrare premiată) 
WactAw Nowax (Polo Nud I 

Kanu-bleinzg Merz (R 
Yves Juanpierre (| 
Joser Kusuk (Austria): Podul 


„ œ ! ͤ ù]' 


m. = — 


SYLVIU COMÁNESCU 


SALONUL INTERNATIONAL DE ARTA FOTOGRAFICA 


westigioasà manifestare euro- 


rinta de a 


expoziție. Ju -au fost pre- 


zentate 11.075 lucrări (alb-ne- 
gru, color si diapozitive) apar- 


tinind ár de 3.111 
autori (fotografi profesionisti si 
amatori) din 52 färi. El a fost 
obligat, nu fárá regret, sá limi- 
tere selectia pentru expunere 
(in funcție de spaţiul sălilor 
Dalles) la un număr de 1.410 
lucrări (910 în alb-negru, 196 
color si 304 diapozitive), Se- 
lectionarea lucrărilor de către 
juriu s-a făcut — pentru prima 
dată in rara noastră — cu ajutorul 
unei instalații electromagnetice 
de notare şi însumare a rezul- 
tatelor, ceea ce a asigurat 
maxima operativitate şi obiecti- 
vitate. Numeroasele premii si 
distincţii, cu judiciozitate acor- 
date, au venit să confirme ni- 
velul înalt al acestei arte. (Me- 
dalia AFIAP: D. Sibirsky (Bul- 
garia) — Intilnire în muzeu (alb- 
negru); Medalia de aur: Mircea 
Faria (România) — Se las 


Change (Franţa) Re- 
i „ Medalla 
(Дер; 


(alb-negru), Au 
asemenea, acordate p 


românească, 


in 


и 


Pentru a marca 


implinirea a 
130 de ani de la 


ага foto- 
special au 
i ilusteind 
nel si cine. 
matogratiei româneşti, 
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PORTRETE 
VOTIVE 


— 


I DIN SECOLUL 


BANAT 


MIRCEA TELEGUT 


Desi intr-un numár mai redus decit celelalte finuturi románesti — datoritä vitregelor 
conditii istorice — Banatul pästreazä elocvente exemplare de picturä muralä veche, 
executate de mesteri tärani. Este interesant de remarcat faptul cä aceste picturi au 
träsäturi stilistice comune cu cele din Oltenia. Scurta mea comunicare se ocupä de 
portretele votive. 

Dacä in vechea picturä bisericeascä din Moldova si Tara Romäneascä portretul 
votiv ocupa un loc important, in bisericile bänätene el apare mai rar. Aceasta si 
pentru cä imprejurärile istorice specifice n-au fäcut posibilä in Banat construirea unui 
mare numär de läcasuri, — ctitorii ale unei singure persoane sau familii. Pisaniile unor 
biserici insirá astfel un lung pomelnic al celor care au «trudit» pentru inältarea läca- 
sului, sau menționează simplu; « . . . s-au facut această sfintä bisericä 
a tot satu». 


- . . cu cheltuiala 


Au fost, fireste, și cazuri în care aceste ctitorii săteşti, aceste bisericuțe de lemn 
reprezentind o operă colectivă anonimă, erau construite cu sprijinul unor « chinezi » 
(de la cnez sau cneaz) primari ai satelor din Banat. Pe unii dintre ei, poate şi după 
exemplul școlilor din Oltenia (de la Tismana Я Rimnic), meşterii zugravi i-au pictat 
pe pereţii de scindură din pronaos, 

Astfel, semnalăm existenţa a două tablouri votive, infäfisind ctitori-tárani din pătura 
înstărită, pictate în ultimul pătrar al secolului al XVIII-lea şi aflindu-se unul în biserica 
din Zolt (fig. 1), iar altul în cea din Povirgina, judeţul Timiş (fig. 2). 
după scheme convenţionale tradiţionale, și în spiritul picturii 
personajele sînt prezentate în portul popular local. Asa 
votiv al « chínezului y Pătru Obeadá, aflat în 
conturul puternic al desenului liniar pe fond ine Pictatä direct pe scindurä, pe 
peretele din pronaos, la capätul unui sir de scene biblice (scena aläturatä o reprezintä 
pe Maria Egipteanca), figura acestui ctitor nu se detașează de celelalte scene 
apare însoțită de vreo inscripție, Numele orului apare însă în pisanie, ca 
al artistului; Teodor zugravu Tănase din Lugoj, anul 1781, 


Executate 
murale autohtone 
ne apare, bunăoară, portretul 
erica din Zolt, la care predomină 


nu 
cel 


Diaconovici din Várgej 
|rmeazá apoi un pomelnie de 
ai familiei lui loan Medescu, 


Sre, 


nume, care sint, probabil, cele ale unor membri 


zile gi am zugrávit eu 
1 


Nu se știe dacă Teodor sau Tănase ori (A) tänase din 1 goja mai executat vreo 
| zugrävealä gi la alte biserici de lemn sau de construite acea perioadă. Cert 
| € cá pictura murală a bisericufei din Zolt, de care se ler ай numele u de tist, se 
| gásegte Într-o stare de conservare bună, 
| Cel de al doilea portret votiv la care ne referim este opera lul George Diacono- 

vici, unul dintre cei mai reprezentativi z avi bănăţeni din secolul al XVIILI-lea. 
| Mai putin idealizat decit portretul lui Pătru Oben lá, tabloul pictat de George Diaco- 
| novici ne indreptáteste să-l considerăm | rintre primil portret ealisti din 
Banat. El îl reprezintă pe loan Medesc u, sericii din Povirgina, à cărei ridi 
care € pusă pe seama i de сё acesta à unel comori din timpul stip oto 
mane. Pisania bisericii loneazá: «S-au sfințit la | 1783 luna Septembrie 25 


In afară de importanţa lor Ist 
| ctitori cunoscuţi au o valoare « ›йгайсй 
| mul popular local, pe care il purtau locu 
] 


ca, aces 


re reprezintă chipul unor 
redind cu fidelitate costu 
de deest a Banatului 
eu «eloareci ». gl « duruf » 


în secolul al ХУШ Леа: «y le» lor de 
de gubä $i cu cisme cu bumbi de aur (Mil 


Retrospectiva 
GABRIEL POPESCU 


Expe a ами Gabriel Popeseu (sala 
Kalinderu, mal acd = organizată de Muzeul do 
artă al Republicii cu sprijinul Мое Acadomiol 
RS, Romània sb ab familial artistulul > a pelle 
nit e privire de ansamblu aupra operel unul 
planter gb № acelaşi timp mara representante al 
gravurii româneşti 

Formația sa profestonald si spirituală ba purtat, 
în general, spre clasicism, Preocupat de prelucrarea 
unor teme casice, çR gl de redarea unor MM 
irete de viață, artistul a practicat în egal măsură 
gravura de interpretore si gravura originală. Opera 
sa impresioneará în primul And = după cum a des 
monstrat şi colecția de gravuri şi desene expuse 

prin varletatea posibilităților de exprimare, 
Gabriel Popescu nu a avut preprlusxis. © manteri, 
un med de execuţie neschimbat, după o formulă 
adoptată odată penteu totdeauna, Procedeele sale 
sînt mereu diferite, adaptate Intenslilor auto» 
rului, sensului temel sau subiectului ales, Prin 
fermitatea trăsăturilor, prin Jocul de umbre si 
lumini, prin vibrația valorilor, a sugerat formele 
si volumele, reuşind să creeze echivalente ale 
culorilor, Prin procedeele şi mijloacele de expresie 
pe care lea promovat dea lungul activităţii = 
ca artist şi îndrumător (a fost profesor la Scoala 
de arte frumoase din Bucurestl între 1911 şi 1934) 
= Gabriel Popescu a contribuit, în primele des 
cenli ale secolulul ХХ, la lărgirea orizontului 
Ë: avuril Noastre, 


STELA IONESCU 


VINTILA 
FACAIANU 


XILOGRAVURA 


Galeriile din calea Victoriei 
АргШөнаа!, A expus 30 xilos 
gravuri elsajo și compoziţii 
plastice, figurativ, vislung dos 
sorativä, 


MARIN GHERASIM 


PICTURA 


Ateneul Román, Aprille=mal, 


Prima expoxitie personală, Qus 


ааа 11 lucrări de pletură 
th ulel, Compoziții plastice = 
încercări 
mero Мале expreslonista, 


HORIA BERNEA 
PICTURA 


Ateneul Román, Aprille-mal, 
A doua expoziţie personal, cu» 
ротада 20 lucrări do pletură 
n ulol, Orlontaro spro abstraes 
flonismul expreslonist, 


IOAN KRISTÓFI 


PICTURA 


Sala de өхрон din Oradea, 
Martle, A patra expositie pere 
sonald, Springing 50 de lus 
ràri da pletură = compoziții, 
pelsaja, naturi moarte, 


de sinteză flgurativà 


EXPOZITIE DE 
GRUP 

Musoul judefean din Deva 
Mallunla, Au éxpus patri ars 
tiati din Oradea! Tralan Goga 
(10 lucrări de picturi = вот» 
ложи, pelaaje, flori), Roman 
Maca (12 linogravuri și mono 
ИРИ = compoziții), Aurel Pop 
(2. lucrări de pleturá = pels 
tale și flori) și Mihal Tompa 
(10 lucrări de pletură == come 
poziții, реіааја, portrete, па» 
turli moarta), Uxpozifla a font 
DINAN Ча asamenaa, In fes 


sruarlesmartie, la Palatul Cul» 
tuell din Tirgu Mureş, 


CORIOLAN HORA 


PICTURĂ 


Galeriila de artă din Oradea, 
Aprilie-mal, A prezentat 53 
luerärl de pictură în ulei, acua» 
rolă şi creată colorată. Viziune 
fipurativă de tendință expre- 
sionistă 


ACTOS 


8 


PAUL FU X 


GRAFICA 


Galeriile de artă din Oradea, | 
Aprille-mal, Expoziția a cuprins | 
27 lucrări de grafică — ilustrații 
şi compoziții executate in tuş, 
guaşă, coracolor etc. (În peri- 
oada lanuarie-aprilie ac.. ars 
tistul a expus, de asemenea, 
la Muzeul < Arany Janos » din 
Salonta, la Teatrul Mie din 
Bucureşti, la teatrele din Ora» 
dea şi Tirgu Mureş). 


VIORICA 
SYNADINO 


PICTURĂ ŞI DESEN 


Galeriile de artă din ser, 
Mihai Vodă. шие A expus 
16 lucrări de pictură în ulei 
$l $ desene — portreto, pelsajo, 
naturi moarte, flori, 


ION FLOREA 
PICTURĂ 


Galeriile de artă din Cras 
lova, lunia, А patra expoziție 
personală, cuprinatnd 20 lucrări 
de pictură — compoziții, por 
trete, naturi moarte. 
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Jenny MARKAKI: 
Compoziţie — 
gravură 


GEORGES 


cALAS : Calm in 
amefeala spațiului 


— marmură 
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CALA- 


ARTA CONTEMPORANĂ GREACĂ 


Organizatorii acestei expoziţii (Ateneul Român, mai a.c.) au voit — 
asa cum o mărturisea în prefata catalogului, ca si in cuvintul de deschidere, 
Marinos Kalligas, conservatorul Pinacotecii din Atena — sá arate publi- 
cului románesc diversitatea de tendinte existente in arta greacá contempo- 
rani. Poate din aceastá cauzá, ei au renuntat sá se mai refere la numele 
pe care le cunosteam deja, cu ocazia expozitiei precedente, deschisá in 
decembrie 1962, in sälile Dalles. Dacá prin ineditul personalitätilor pre- 
zentate in expozitia de la Ateneu fizionomia artisticá a Greciei actuale s-a 
intregit substantial, am regretat totusi cá nu ni s-a oferit prilejul de a re- 
vedea pe unii dintre artistii expozanti in 1962, a cáror amintire e inca vie 
in memoria noastrá — personalitatea multilateral orientatá a unui Elias 
Fertis, de pildá, cea a unui poet sensibil ca George Gunaro(pulos), cu uni- 
versul sáu mitico-oniric, sau, in sfirsit, cea a unui abstract de talia si de 
seriozitatea unui Alecos Contapulos. 

De data aceasta au predominat lucrárile ce-si au drept punct de plecare 
reprezentarea, mai mult sau mai putin transfiguratä, a realitätii exterioare, 
aspect, fireste, mai evident in operele pictorilor mai virstnici, ca Theodor 
Lazaris sau ca Dimitris Yoldassis. Tendintei « realiste > ii apartin si pic- 
torii preocupati de redarea atmosferei locale, plinä de pitoresc, a peisajului 
grec. As aminti, de pildä, micile vederi panoramice din Delfi — in tem- 
pera — ale Iphigeniei Lagana sau micile scene de cafenea — ca cea din Atena 
si, mai ales, cea din Phalera — ale pictoritei Niki Karagatsi. 

Cu o scriiturá energicá si largá, pictorita Alcmini Nicolaidu-Gramma- 
topoulu ia si ea ca pretext al artei sale aceeasi laturä pitoreascä a naturii 
grecesti. Din suita de peisaje din Myconos ne vom referi, in primul rind, 
la vederea panoramică, de o atît de subtilă, delicată si coerentă armonie 
a tonurilor estompate, deschise, în timp ce vederile cu casele de un alb 
strălucitor se înscriu pe linia unei preocupări cu caracter, se pare, mai 
general, a picturii contemporane greceşti. 

Caracteristică, într-adevăr, credem a fi predilectia pentru culoarea 
albă, asternutá adesea cu acea franchetä modernă, ce se dispensează voit 
de complicatele rafinamente cromatice traditionale, predilectie ce apare 
in multe din operele pictorilor greci, intre care personalitatea unui artist 
ca Paris Prekas ocupă un loc de prim rang. Fie că e vorba de lucrarea Pinze 
albe — mai descriptivä, fie cä e vorba de opere mai elaborate, mai transpuse 
pe planul construcției ritmice — ca Icar si, în special, Vieţile paralele ale lui 
Plutarch — leit-motivul cromatic în pînzele lui Prekas îl constituie culoarea 
albă, exprimată cu о forță, o strălucire şi o evident’, am putea spune, pro- 
gramatică, Dacă am vol să ne erijäm în fizionomişti ai culorii, am putea spune 
că raportul de alb-albastru, din Pinze albe, de pildă — acelaşi pe care l-am 
întîlnit pe steagul Greciei plasat la intrarea expoziţiei şi, repetat, pe coperta 
catalogului — defineşte sintetic atmosfera generală a acestei țări: calcarul 
Я zidurile inundate de lumina soarelul — de-o parte, cerul si albastrul 
mării — de cealaltă, 


Chiar şi atunci cînd nu lau ca temă a artei lor peisajul local, predilectia 
pentru alb apare ocult, în simple interioare sau naturi moarte, ca în tablou- 
rile unul George Manoussakis, de pildă, pictura lui dezvăluindu-ne, în ace- 
lași timp, o tendință spre suprarealism, Ecouri suprarealiste răzbat si în 
pictura evocator-poetică a Aglalel Papa, Tema halucinant-suprarealistă, 
însă, din tabloul intitulat Dragostea serpilor, constituie pentru artistă un 
prilej de desfăşurare a unor linii suple şi unduloase, si a unor tonuri de o 
mare delicateţe, obținute prin diluarea pastel pînă la a lăsa descoperit gre- 
nul pinzel, 

O viziune mal modernă şi o tehnică încă mai epurată de orice balast 
material este ceoa ce caracterizează cele trei compoziții ale lui Georges 
Vakirezis, în care artistul nu s-a mal mulțumit — ca Aglaie Papa — să dilu- 
eze materia picturală pentru a o face cit mai fluidă, ci a sters-o, parcă, de 
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îndată ce a asternut-o, aplicindu-l, probabil, deasupra o pinzä, în măsură 
să absoarbă surplusul de materie, cu păstrarea însă a urmelor pensulei, 

Nu atit de un suprarealism, cit mal de grabă de un simbolism poate fi 
vorba în cele patru picturi ale lui Antoine Glinos, amintind oarecum compo- 
zitille simbolico-mitologlce ale unui Holder, marcate, poate, de un mai 
pronunțat gust Secession. 

O notă singulară pe firmamentul picturi! figurative grecești o constitule 
personalitatea unui artist ca Theodor Markellos, care ne apare ca aceea a 
unui somnambul, pradă universului său Interior, opus celui — sîntem ten- 
taţi a-i spune, «solar» — al conationalilor sài. 

O atmosferă grea, apocaliptică se desprinde şi din cele trei variante pe 
tema Crepuscul la Hirosima, tablouri aflate la limita dintre formal și informal, 
dintre figurativ şi non-figurativ. Din punctul de vedere al concepţiei croma- 
tice, autorul lor, Costas Eliades, este un expresionist, prin modul cum pune 
în contrast raportul de negru (în diversele sale ipostaze de închisuri și des- 
chisuri) și roșu, de o crudă intensitate. Există în ceea ce ar vrea să semnifice 
pămîntul răvășit şi transmutat, apocaliptic, într-un fel de lavă, o materiali- 
tate grea, în măsură să transforme suprafața pînzei într-un fel de hartă geo- 
grafică în relief, alcătuită dintr-o substanță sumbră si viscoasä. 

Cu Clio Natsi, limita dintre figurativ şi nefigurativ a fost depăşită, căci 
chiar dacă una din lucrările sale mai păstrează — cel putin în titlu, Copaci 
naufragiati pe nisip — ceva ce ar putea evoca o figuratie, această figuratie a 
devenit extrem de aluzivă şi vagă, fiind de fapt convertită în valori pur plas- 
tice. 

Grafica, în sensul ei cel mai strict, gravura, este reprezentată prin cîteva 
personalități de o remarcabilă seriozitate profesională, ca :Nicholas G.Ventura, 
Demetre Jannoukakis, Jenny Markaki și Manolis Piladakis. În ciuda vîrstei sale 
înaintate, primul — care a început să expună, poate chiar să practice gravura, 
abia pe la 50 de ani — dovedeşte o curiozitate trează în căutarea de noi 
moduri de exprimare, o inventivitate în găsirea de forme plastice inedite. 

Mai ponderat și mai reflectat, stăpînindu-și desšvirsit mijloacele tehnice — 
în cazul de față, procedeul dificil al gravurii în metal colorate — Demetre 
Jannoukakis (nu mult mai tînăr, judecînd după data cînd a început să expună), 
este un artist de o mai mare rigoare constructivă, imblinzitä însă, nu numai 
atunci cînd recurge la două-trei plăci suplimentare, pentru a-și colora unele 
din compozițiile sale, dar şi atunci cînd folosește o singură placă, încerneluită, 
pur și simplu, cu negru. 

O orientare mai decisă în problematica mijloacelor expresive ale gravurii 
contemporane o manifestă tînăra graficiană Jenny Markaki. Formele ei, de o 
dinamică riguros calculată, se înscriu într-un spațiu care nu mai are nimic din 
tridimensionalitatea tradițională, chiar atunci cînd e vorba de gravura de o 
frumoasă calitate artistică, Compoziţie (1967), în care planurile colorate în 
verde, întretăindu-se în muchii cu cele negre și cele albe (suprafețele « crus 
fate >, « épargnées », ale hirtiel), sînt concepute astfel încît rezultatul să nu 
fie crearea iluziei adîncimii, a spaţiului tridimensional, ci o construcție logică, 
de forme bine articulate, ce se desfăşoară într-un spaţiu & aperspectiv > 
(« aperspectif »), cum ar spune Robert Delevoye. 

Lucrările tinárului Manolis Piladakis mărturisesc o altă orientare, înrudită 
— În aparență — cu cea a pictorului Antoine Glinos: legătura cu valorile 
eterne, pe plan uman si artistic, ale moștenirii Eladei. Dar în timp ce Glinos 
s-a oprit la aspectul literar al acestora, Piladakis, inspirîndu-se din vechile 


inscripţii, semănate pretutindeni pe pămîntul Greciei, a alcătuit cu ajutoru 
lor compoziţii în care literele și-au pierdut funcţionalitatea iniţială, devenind 
simple elemente formale. < Lettrismul > nu este, desigur, o idee artistică 
inventată de Plladakis, dar rezultatele artistice la care acesta a ajuns credem 
că-l aparțin. 

Dacă destul de multe lucrări de sculptură din expoziţia de acum şapte ani 
purtau ecouri ale sculpturii franceze din primele decenii ale veacului nostru 
(Maillol, Despiau si, mal ales, Bourdelle), sculptorii care au expus la Ateneu 
se detaseazä net de aceste amintiri ilustre. Există acum mai multă «moderni- 
tate » — să spunem cuvîntul — dar în ciuda acestei modernitäti, fiecare 
artist se regăseşte pe un teren solid, înrudit ocult cu vechea statuară greacă. 
Pare că în adincimile inconștiente ale artei pe care fiecare din el o practică, 
ar exista o magmă comună, ce constituie, poate, fondul originar al statuarei 
greceşti de ieri si de azi. 

O monumentalitate gravă caracterizează figurile celui mai vîrstnic dintre ei, 
Vasilios Lussandre Georgiades, care, printr-un realism de o mare sobrietate, 
pare a face legătura, peste secole, între portretistica modernă și cea antică 
(mai ales romană imperială). O asemenea sinteză între nou și vechi ne întîm- 
pină si în opera unui Antonios Karachalios sau a unui Jean Parmakelis, în 
care însă vechiul se leagă de o fază mai arhaică. De aici, fizionomia lor « expre- 
sionistă >. 

Modern este, în căutările sale, și tînărul Georges Calacalas, deși în modul 
de tratare a marmurei el se dovedeşte a fi un excelent practician pe linia 
tradițională a stăpînirii acestui meșteșug. Viziunea lui nu este însă cu nimic 
tributară trecutului. Stilizarea inteligentă și ritmul compozițional din Extaz 
se regăsesc si în lucrările ulterioare, Calm ín ameteala spaţiului si Legătură 
în spațiu la care se observă o tendință spre verticalitate. 

Un primitivism teluric caracterizează opera, interesantă de altfel, a lui 
George Georgiadis. Expresionist şi el, dar de un expresionism ale cărui ante- 
cedente nu se mai află în trecutul « istoric » — oricît de depărtat — ci în 
acele zone obscure ale începuturilor umanităţii, atunci cînd aceasta nu reuşise 
încă să se rupă de lumea vegetală si animală înconjurătoare. Cele două lucrări 
ale sale, Amintiri urite și Compoziţie, reprezintă chipuri ale unei făpturi umane, 
încă nu deplin constituite și desprinse din < milul originar », aşa cum se expri- 
mă Jean Cassou vorbind de sculpturile marii personalități a artei moderne, 
Germaine Richier, cu care George Georgiadis prezintă — cel putin în această 
privință — semnificative puncte de contact. 

Cele citeva reflexii princinuite de vizionarea acestei expoziţii nu pretind 
a fi judecăți definitive asupra unei şcoli, cu ale cărei creații n-am avut prilejul 
de-a ne intilni mai substantial decît de două ori. Încercînd a desprinde, 
pe cit a fost posibil, liniile de dezvoltare ale acestei şcoli, nu am pierdut nici 
un moment din vedere riscurile pe care le implică o asemenea tentativă. 
Socotim totuși că ea trebuia încercată, nu numai din dorinţa de-a afla puntile 
ce unesc — dincolo de aparentele divergente — operele de artă apartinind 
aceluiasi popor, dar si pentru cš, procedind astfel, credem a netezi calea unor 
cercetäri viitoare de mai larga respiratie, care si reprezinte o mai cuprinzi- 
toare luare de constiintä a propriei noastre personalitäti artistice nationale, 
distinctá si totusi inruditä, in multe privințe, cu cea a uneia sau alteia din 
popoarele sud-estului Europei, de care ne leagä strávechi si trainice traditii 
culturale si istorice. 
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RÉSUMÉ 


VUE RÉTROSPECTIVE 


C'est sous ce titre que le 
critique d'art Dan Grigoresco 
nous propose quelques réfle- 
xions sur les beaux-arts en 
Roumanie pendant les vingt- 
cinq ans qui se sont écoulés 
depuis la Libération. L'auteur 
tient à souligner le fait que de 
nos jours, et partout dans le 
monde, se manifeste la volonté 
de faire exprimer aux arts un 
sentiment plus vif de partici- 
pation à la vie sociale, de pro- 
clamer clairement l'intégration 
de celle-ci dans l'univers des 
idées modernes. Cette aspira- 
tion a tendance à se manifester 
d'une facon nuancée en moda- 
lités spécifiques — par consé- 
quent non seulement dans le 
cadre, d'une vision générale, 
mais encore en tant que mou- 
vement propre à chaque cul- 
ture nationale. C'est pourquoi, 
fait remarquer l'auteur, les 
beaux-arts en Roumanie sont 
de plus en plus marqués par 
une ouverture sur les grands 
problémes contemporains, aussi 
bien que par une attitude 
inspirée des idéaux huma- 
nistes les plus élevés et des 
valeurs des traditions nationales 
roumaines. C'est un art qui 
s'inspirant de la vie de la terre 
roumaine, s'inscrit néanmoins 
dans le circuit des grandes va- 
leurs universelles. Selon Dan 
Grigoresco, l'art de la patrie 
de Brancusi a plus que jamais 
aujourd'hui la possibilité d'af- 
firmer ses doubles qualités 
d'originalité et d’universalite. 


LE MOUVEMENT ARTISTIQUE 
ROUMAIN 


C’est sous ce titre que la 
revue «ARTA» publie un 
sondage d'opinion concernant 
certains problémes d'actualité 
pour le mouvement artistique 
en Roumanie, Nous nous con- 
tenterons ici de mentionner 
quelques-unes des questions 
posées par notre questionnaire 
qui comporte en tout six 
points: 

Considérant toute modernité 
comme position de l'art au 
sein d'une époque, dans quelle 
mesure pensez-vous que l'art 
roumaln solt au BURN] mo- 
derne? De quelle facon envi- 
sagez-vous le probléme des 
rapports artrréalité à notre 
époque? 

Pensez-vous que la pelnture 
et tout art d'intérieur en gé- 
néral, l'art de type Individuel, 


le fait d'art en tant qu'unique 
et irrepétable — aient epuisé 
leurs chances de vie? 

Pensez-vous que notre épo- 
que soit en train de préfigurer 
l'art de la civilisation technolo- 
gique - par une sorte de 
brëche au sein des formes qu'on 
appelle traditionnellement la 
peinture, la sculpture et le 
dessin? 

Est-ce que l'opinion du pu- 
blic vous intéresse? Et celle 
des critiques ? 

Qu'est-ce que vous appré- 
ciez le plus dans la littérature 
roumaine d'aujourd'hui ? Et 
dans les littératures étrangères ? 
Pensez-vous qu'il existe des 
facteurs communs, ou des phé- 
noménes d'interférence entre 
l'idéation dans les beaux-arts, 
la poésie et la musique? 

Trois artistes d'orientations 
différentes ont répondu à ces 
questions : ce sont le sculpteur 
lon Vlasiu, et les peintres lon 
Nicodim et Marin Gherasim. 


LA FORCE D'UNE GRANDE 
TRADITION 


Le bois dans sa beauté toute 
nue détient un róle de pre- 
mier ordre dans les créations 
d'art populaire roumain. La 
forêt roumaine — affirme 
Paul Petresco, critique d’art et 
auteur de cet article — est 
une réalité tout autant histo- 
rique qu'ethnographique ; c'est 
à l'abri des bois que le 
peuple roumain a dü mener 
son existence pendant de longs 
siëcles ; les foréts lui ont offert 
de tout temps la matiére pre- 
miére pour ses constructions 
et ses outils. Mais tout ce qui 
a été achevé dans le but de 
satisfaire ces modestes be- 
soins matériels porte en mäme 
temps la noble empreinte de 
l'art, — à commencer par la 
sellle pour l'eau, passant par 
la quenoullle et les piliers de 
terrasses, et jusqu'aux Impres- 
sionantes portes et aux églises 
paysannes de bois qul sont de 
vrals chefs-d'œuvre de l'archi- 
tecture en bols d'Europe. 

I| ne falt pas de doute que les 
objets en bois de cet art popu- 
laire portent l'empreinte d'une 
certaine monumentalité, pro- 
venant d'une façon particulière 
de considérer les choses et 
leurs menus détails dans l'es- 
pace, Ce sentiment complexe 
du monumental nous frappe 
avant tout dans ces élégantes 
silhouettes aériennes — les 
églises en bols, que l'on peut 


rencontrer d'un bout à l'autre 
du territoire roumain. L'au- 
teur analyse ensuite quelques 
éléments décoratifs et de con- 
struction appartenant à la mai- 
son paysanne (ce grand « ob- 
jet» en bois) — tels que la 
poutre, le pilier, la facade. 

De nos jours, le bois est en 
train de vivre une existence 
nouvelle, parfois extrémement 
proche de ces formes ances- 
trales: on peut s'en rendre 
facilement compte en considé- 
rant les ceuvres des sculpteurs 
contemporains Geza Vida, lon 
Vlasiu, Ovidiu Maitec, George 
Apostu ou Gh. Iliesco-Cali- 
nesti. 


ION MUNTEANU 


Il y a un an survenait la mort 
foudroyante du jeune peintre 
d'Arad lon Munteanu (né le 
19 juin 1944 à Sighetul Marma- 
(еї); c'est à cette occasion 
que l’Institut des Beaux-Arts 
« Nicolae Grigoresco » de Bu- 
carest — oü l'artiste était en 
train d'achever ses études sous 
la direction du Prof. Corneliu 
Baba — a pris l'initiative d'or- 
ganiser une exposition rétro- 
spective. Les articles du cri- 
tique Mihai Drisco (Voyage 
dans l'espace psychique) et du 
peintre Teodor Dan (La sub- 
stance ardente...) sont con- 
sacrés à cette exposition révé- 
latrice. 

Libre des influences de tout 
courant et de toute école, lon 
Munteanu a eu une existence 
artistique exceptionnelle, nous 
dit le critique Mihai Drisco: 
« Sa vie d'artiste fut impregnée 
du tragisme de la confrontation 
entre le sens constructif d'une 
tentative d'intégration et les 
déplacements déroutants d'une 
sensibilité exceptionnelle». Son 
art est marqué par la re- 
cherche d'une orientation vers 
l'équilibre intérleur. 

lon Munteanu, nous dit le 
peintre Teodor Dan, «s'est 
efforcé d'explorer l'inconnu 
le plus profond de son expé- 
tience et de sa volonté d'ar- 
tiste formateur, avec une véhé- 
тепсе absolue et Implaqua- 
ble >. C'est par les splendeurs 
multipliées de l'harmonie des 
couleurs primaires, associées 
à certaines ruptures tragiques 
du blanc et du noir, ou à des 
vlolentes explosions de citron 
et vermillon que la forme naît 
«de sa propre substance, de 
sa propre difficulté et fragi- 
lité >, 
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